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ندوة الاحتفاء باليوم العالمي بالشراكة مع 
جامعة الدمام
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والله ولي التوفيق
 

 

أطلق مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية ضمن أعماله وبرامجه مشروعَ: (المسار البحثي العالمي المتخصص)؛
لتلبية الحاجات العلميّة ،وإثراء المحتوى العلمي ذي العلاقة بمجلات اهتمام المجمع،ودعم الإنتاج العلمي المتميّز
وتشجيعه، ويضم المشروع مجالات بحثية متنوعة،ومن أبرزها:(دراسات الترّاث اللُّغوي العربي وتحقيقه،والدّراسات حول
،وتعليم    والمعجم،وقضايا الهويةّ اللُّغوية،ومكانة العربيّة وتعزيزها،واللسانيّات،والتخطيط والسّياسة اللًّغوية،والترجمة،والتّعريب  

).اللُّغة العربية للنّاطقين بها وبغيرها،والدّراسات البينيّة

هذا الكتاب- صدرعن مركزوصدر عن المشروع مجموعة من الإصدارات العلمية القيمة (جزء منها-ومن بينها
).الملك عبدالّله بن عبدالعزيز للتخطيط والسياسات اللُّغوية والذي جرى دمجه في مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية

 ويسعد المجمع بدعوة المختصين،والباحثين،والمؤسسات العلميّة إلى المشاركة في مسار البحث والنشر العلمي،والمساهمة في
.:(nashr@ksaa.gov.sa)إثرائه،ويمكن التواصل مع المجمع لمسار البحث والنشر عبر البريد الشبكي

والله ولي التوفيق
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

كلمة المركز
عبدالعزيز  بن  عبدالله  الملك  مركز  في  والبرامج  الأن�شطة  تتكامل 
الأفراد  دعم  في  العامة  ر�ؤيته  يحقق  فيما  العربية  اللغة  لخدمة  الدولي 
�إيجابية من  و�إيجاد حالة  العربية،  اللغة  التي تعمل في خدمة  والم�ؤ�س�سات 
العمل الم�شترك، والتوا�صل البرامجي والمعرفي؛ تحقيقاً لأهدافه و�سيا�ساته 
التي  واللغة الكريمة  يت�شرف بحمله،  الكريم الذي  العامة وتمثيلًا للا�سم 

يخدمها.

مجل�س  ور�ؤية  العالي  التعليم  وزير  العام  الم�شرف  معالي  من  وبدعم 
منها:  متعددة،  دولية  دوائر  �ضمن  العمل  في  خطته  المركز  و�ضع  �أمنائه 
الاحتفاء  في  الدولي  الحدث  لمواكبة  ال�سعودية  الم�ؤ�س�ساتية  الجهود  تفعيل 
يومها  ويوافق  عام،  كل  من  دي�سمبر   18 في  ي�أتي  الذي  العربية  باللغة 
المنا�سبة  لتكون  المركز  ويخطط  �صفر(،   26 )يوم  1436هـ  لعام  العالمي 
منبراً لإطلاق المبادرات، وتقييم الجهود، والنقا�ش العلمي، و�أن يكون يوماً 
تكون  �أن  لا  قادم؛  لعام  التهي�ؤ  �أو  ال�سابق  الإنجاز  من  ب�سنة  الاحتفاء  من 

للاحتفاء الخطابي المجرد.

التي  الرئي�سة  الم�سارات  من  م�ساراً  العربية  للغة  العالمي  اليوم  ويمثل 
ين�شط فيها المركز لتتكامل مع م�ساراته الأخرى في الن�شر والتعاون الدولي 
والتخطيط اللغوي والم�شروعات العلمية والم�ؤتمرات وغيرها؛ �إذ تعد اللغة 
العربية من �أقدم لغات العالم ا�ستخداما و�أطولها عمرا، كما �أنها من �أكثر 
لغات المجموعة ال�سامية متحدثين، وت�ستمد خلودها وانت�شارها من كونها 
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

لغة للقر�آن الكريم الذي يت�صل به خُمُ�س العالم من خلال ا�ستخدام بع�ض 
كلماتها في ال�شعائر الدينية اليومية الرئي�سة، �إ�ضافة �إلى �أنها لغة يت�صل 

بها كثيرون لأ�سباب قومية �أو ثقافية �أو علمية.

والثقافة  والعلم  للتربية  المتحدة  الأمم  على منظمة  المركز  اقترح  وقد 
)اليون�سكو( مو�وضع )الحرف العربي( ليكون المو�وضع الرئي�س للاحتفاء؛ 
وذلك لتوحيد الجهود، و�إبرازها على الم�ستويين المحلي والعالمي، والعناية 
الدولية  للخطة  الا�ست�شارية  الهيئة  �أقرت  وقد  المهم،  اللغوي  الم�سار  بهذا 

لتنمية الثقافة العربية هذا المو�وضع وجرى �إعلانه دوليا.

وي�أتي اختيار المركز لمو�وضع الحرف العربي لما يمثله من قيمة رمزية 
والثقافية  الجمالية  الزوايا  من  الحرف  �إلى  يُنظر  حيث  العربية،  للغة 
وبع�ض  العربية  اللغة  بين  الو�صل  حلقة  يمثل  �أنه  �إلى  �إ�ضافة  والتاريخية، 
العربي الدخول في تكوينها في مختلف  ن للحرف  اللغات الأخرى مما مكَّ

الثقافات والح�ضارات الب�شرية.

الاحتفاء:  برامج  في  وال�شراكة  التعاون  مجالات  �أهم  من  كان  ولقد 
ال�شراكة مع كليات اللغة العربية ومعاهد تعليمها و�أق�سامها؛ لتنفيذ ندوات 
العلمي  الإطار  المركز  و�ضع  حيث  رديفة،  برامج  مع  متخ�ص�صة  علمية 
العلمية  بخبرتها  الأكاديمية  الجهات  لهذه  وترك  المالي،  والغطاء  العام 
والباحثين،  العنوانات،  اختيار  من  التفا�صيل  جميع  المتخ�ص�صة  ور�ؤيتها 
وتهيئتها  الكتب،  و�إعداد  لغويًا،  وتدقيقها  وتحريرها،  البحوث،  ومراجعة 
للن�شر، بحيث يكون العمل تكاملياً في خدمة اللغة العربية، مع ما رافق هذه 
الندوات من �أجواء معرفية، بحيث ت�صبح المنا�سبة مجالًا لتقويم الجهود، 
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

و�إعادة مناق�شة المناهج، واختبار الم�سيرة، وهو ما يدفعنا �إلى تقديم مزيد 
من ال�شكر والتقدير للجهود الجادة التي واكبت التح�ضير لها �أو انعقادها.

هذا  في  الجامعات  مع  ال�شراكة  ثمرات  من  واحدا  الكتاب  هذا  ويمثل 
والعلمي،  الإداري  بالجهد  فيه  �أ�سهم  من  كل  لن�شكر  و�إننا  العالمي،  اليوم 

ونرجو �أن تكلل هذه الجهود بالنجاح والتوفيق.

وفق الله الخطى، و�سدد الآراء في خدمة لغتنا ال�شريفة.

الأمين العام

د.عبدالله بن صالح الوشــمي
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

المقدمة

بين  العربية  اللغة   ( ندوة  في  قُدّمت  �أوراق  مجموعة  من  الكتاب  هذا  يت�ألف 
الملك  مركز  مع  بال�شراكة  الدمام  جامعة  نظمتها  التي  والوظيفي(  الإبداعي 
عبدالله بن عبد العزيز الدولي لخدمة اللغة العربية، �ضمن احتفاليتهما باليوم 

العالمي للغة العربية.

وهي �أوراق �أعدها �ستة باحثين وباحثات من �أع�ضاء هيئة التدري�س بالجامعة، 
/18 الموافق   ، �صفر/1436هـ   /26 الخمي�س  يوم  جل�ستين  خلال  من  وقدمت 
دي�سمبر / 2014م ، وهو اليوم الذي اعتمدته منظمة اليون�سكو يوما عالميا للغة 

العربية، بو�صفها �إحدى اللغات ال�ست الر�سمية في هيئة الأمم.

ورقة  منها  للندوة،  المحددة  المحاور  �ضمن  مو�وضعات  عدة  الأوراق  تناق�ش 
الأ�ستاذ  ال�شبعان  العزيز  عبد  بن  علي  للدكتور  ووظائفها،  اللّغة  في  بعنوان: 
اللغة  علوم  درا�سة  �أهمية  بعنوان:  الثانية  والورقة  التربية،  كلية  في  الم�ساعد 
العربية في فهم المقا�صد والك�شف عنها، للدكتور نايف بن عبد اللطيف الهبوب 
الأ�ستاذ الم�ساعد في كليةالتربية، �أما الورقة الثالثة فبعنوان م�صطلحات �صناعة 
�شعبان  ليلى  للدكتورة  القديم،  العربي  النقد  في  الدلالية  ومرجعيتها  ال�شعر 
ر�وضان، الأ�ستاذة الم�شاركة في كلية الآداب،  وقدمت الدكتورة منى بنت محمد 
الغامدي، الأ�ستاذة الم�ساعدة في كلية الآداب، الورقة الرابعة بعنوان لغة الخطاب 
في حين كانت  الأدبي الموجه لأطفال ما قبل المدر�سة بين الف�صحى والعامية، 
للدكتورة مها بنت عبدالله  النف�س  الأدبي وعلم  النقد  بعنوان  الورقة الخام�سة 
�سعيد الزهراني، الأ�ستاذة الم�ساعدة في كلية الآداب. �أما الورقة ال�ساد�سة فجاءت 
بعنوان ال�شعر والتاريخ: )درا�سة بينية( »نماذج مختارة من �أدب ال�سيرة والمغازي 
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

في العهد النبوي«  للدكتورة و�ضحى بنت م�سفر بن محمد القحطاني، الأ�ستاذة 
الم�ساعدة في كلية الآداب.

ثمار  من  ثمرة  جاء  الذي  الكتاب  بهذا  ت�سعد  �إذ  الدمام  جامعة  ف�إن  وبعد، 
ال�شراكة بين الجامعة والمركز، لت�شكر المركز على رعايته اللغة العربية، وت�سخير 
كل الإمكانات لخدمتها، �سائلين المولى �أن يوفق الجميع لما فيه خدمة لغة القر�آن 

الكريم.

وكيــل كلية التربية

د. عبدالرحمــن إبراهيم المهوس
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

في اللّغة ووظـائفها

د، عليّ عبد العزيز الشّبعان
كليةّ الترّبية - جامعة الدمام

ملخّص البحث:

�إنّ ما ننوي بيانه في هذا البحث حول اللّغة و وظائفها، �أنّ الوظيفة التّوا�صليّة، 
ي�شتقّه  �أن  �إذا ما قورنت بما يمكن  الفعل،  قليلة  المدى،  �إنّا هي وظيفة ح�سيرة 
الإن�سانُ، عامرُ الكون، من لغته من �أدوار جماليّة و �أفعال �أنطولوجيّة تقيم الدّليل 
على �أنّ هذا الكائن الحيّ ذا الج�سم النّحيف والوزن الخفيف، �أعني اللّغة، �إنّا 
بها وجوده  ليقول  الإن�سان،  ي�ستعملها  ناجعة  و�أداة  هو وجودٌ مركّب وكيان معقّد 
�أ�سئلة  تنخزل  �إليها  قويّة  ذاكرات  و  ثريّة  ن�وص�صا  من�شوده:  بوا�سطتها  ويكتب 
وت حينا، فتنقال، �أو تحجبها �أبنية اللّغة، فتندفن  الإن�سان الحائرة يجهر بها ال�صّ
عقلٌ  �إلّا  �إدراك جواهرها،  على  يقدر  فلا  تنميقاتها،  تتخفّى في  و  في مجازاتها 
عقل الأ�سرار، وكا�شف الأغوار، ف�أتيح له الفوز بمكنون العبر وبليغ الفقر يتّخذها 

برهانا على ثراء �آلته و جمال و�سيلته، فتتعدّد الوظائف و تتكاثر الأدوار. 

فماهي وظائف اللّغة الأ�سا�سيّة؟.

كيف يتخطّى الإن�سان، �آنح�سار الكلام في التّوا�صل، ليبني �آفاق اللّغة الوا�صفه، 
و �أف�ضية الكلام الرّفيع؟. 

كيف تكون اللّغة، ذاتا مملوكة و �أداة مو�وصفة  و و�سيلة خالقة؟. 

�إلى �أيّ مدى ي�ستطيع الإن�سان بلغته، �أن يقول وجوده وي�صنع من�شوده: �أدبا رفيعا 
و قولا بديعا و ن�شوة غامرة؟.
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

فــي اللّغة و وظائفها )))

للّغة وظائفُ كثيرةٌ، عدّدها جاكب�وسن في كتابه: Essais de linguistiquegénérale )مقالات في  	 )1(
الأل�سنيّة العامّة(، و هي:

الانفعاليّة،  الوظيفة  كذلك،  ت�سمّى  »و   :)La fonction expressive( التّعبيريّة:  الوظيفة   )*(
تتركّز على المر�سل، و تهدف عن التّعبير المبا�شر عن موقف الفاعل، ) Sujet (، مّما يتحدّث عنه«.  

ب�أدائها  تنه�ض  �إليه،  المر�سل  �إلى  موجّهة   »:)La fonction conative( الإفهاميّة:  الوظيفة   )*(
يغ اللّغويّة التّالية: ) النّداءُ، الأمرُ(«. ال�صّ

)*( الوظيفة المرجعيّة: )La fonction référentielle(: »تتّ�صل بال�سّياق/ العالم«.
يغ التّالية، ) �آلو...،هل  )*( الوظيفة التّنبيهيّة: )La fonction phatique(: »تنه�ض ب�أدائها، ال�صّ

تفهمني، هل �أنت معي...(«.
)*( الوظيفة ما بعد اللّغويّة: )La fonction métalinguistique(: »وت�سمّى الماورا لغويّة، فهي 

الكلام على الكلام، �أو اللّغة الوا�صفة«.
)*( الوظيفة الإن�شائيّة: )La fonction poétique(: » مدارها على الرّ�سالة/ الملفوظ«.

تُنتجها،عنا�صر  �إنّا  العرب،  بع�ض  تمثّلها  كما  و  جاكب�وسن  ت�وّصرها  كما  ال�ستّ،  الوظائف  هذه  �أنّ  علما، 
التّوا�صل اللّغويّ ال�ستّة، و هي: ) المر�سلُ/ المر�سل �إليه/ الرّ�سالة/ ال�سّياق، المرجع/ ال�شّفرة، الكود/ القناة(، 
لذلك �أُ�سندت �إلى كلّ عن�صر من عنا�صر الدّورة الكلاميّة، وظيفةٌ مخ�وص�صة و �أنُيط بكلّ وظيفة، دورٌ معلومٌ.
عن هذه الق�ضايا و غيرها، ما تعلّق منها بوظائف اللّغة ال�ستّ �أو ما تعلّق ب�أركان الدّورة الكلاميّة ال�ستّة، 
راجع،- تمثيلا لا ح�صرا-، محمّد القا�ضي، تحليل الن�صّ ال�سّرديّ،  بين النّظريّة و التّطبيق، �سل�سلة 
المعقود على وظائف  ة كلامه  و خا�صّ تون�س، ط/2، ) منقّحة(، 2003،  للنّ�شر،   �سرديّات، م�سكلياني 

اللّغة،  �ص �ص 39- 42.
تر�ضهم  فلم  المركّبة،  اللّغة  �شغلتهم  �إنّا  المحدثين،  اللّ�سانيّات  علماء  �أنّ  �إلى  ن�شير  �أن  بدّ  لا  كما 
الوظائف الم�سطورة و الأدوار  المر�سّمة، لذلك ا�ستدرك عالم اللّغة هاليداي Halliday على جاكب�وسن
الباحث في  يقف  حتّى  �صاحبها،  �أوردها  كما  متتابعة  نوردها  وظائف  �سبع  باللّغة  فعلّق   ،Jakobson
اللّغة و �أ�سرارها على ما تتّ�صف به �أبنيتها من ديناميكيّة و ما تخت�صّ به �أ�شكالها من تركّب و تعقّد قد 

لا ي�ضبطه العدّ و لا  ي�أتي عليه الحدّ. 
الب�شريّة  الذّات  �أنطولوجيّة/ وجوديّة، داخلها ت�سكن  تبالغيّة و تنتهي  اللّغة تبد�أ توا�صليّة/  �إنّها �سلطة 

وبوا�سطتها تقول عالمها و ت�سمّي �أ�شياءها و تبني �أحلامها القادمة تكتبها �وصرا وتن�شئها خيالا.
و هذه الوظائف ال�سّبع – كما عر�ضها هاليداي-، هي:

• الوظيفة النّفعيّة:) Instrumental  Function(: اللّغة، �أداة للتّعبير عن الحاجات الماديّة.               	
الوظيفة التّنظيميّة: )Regulatory Function(: اللّغة، �أداة ل�سيا�سة الآخرين و توجيه الجموع. 

• تقيم 	 تحاوريّة،  و�سيلة  و  تبالغيّة  �أداة  اللّغة،   :)Interactional Function(:التّفاعليّة الوظيفة 
�لاصت الو�صل بين المتجادلين و تربط علاقات بين المتحاورين. 
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II // القضايا و الاستشــكالات :

�آكت�سبها،كائنا مختلفا، تربطه، بعالمه، �لاصتٌ  اللّغةُ، الإن�سان، مذ  لقد حوّلت 
له،  و رغباته الجماعيّة، فكانت  الفرديّة،  بوا�سطتها عن هواج�سه  رمزيّةٌ، فعبّ 
خير عون، و �أنجع �أداة، بها توا�صل و من خلالها، �شغل الكون، و توقّى مغبّة الوقوع 

مت الرّهيب... في الخر�س الدّائم وال�صّ

�إنّ �آكت�ساب الإن�سان، اللّغة بالاتّفاق و التّوا�ضع، خوّل له �أن يركب، علاماتها، 
و �أن يوظّف، مدلولاتها الّتي تثريها، الخبراتُ وتكثّها، الرّجاءاتُ الّتي لا يكاد، 
، لأنّها محا�صيلُ متحوّلةٌ، و م�آلاتٌ متكوّنةٌ،   ،  �أو يح�صرها،الحدُّ ي�أتي عليها العدُّ
تنفعل بالزّمان، و تنطبع بالمكان، وتت�أثّر بال�سّوانح و الأعرا�ض،  لذلك �أنتج �إن�سانُ 
كلّ ع�صر، نظامه التّميزيّ،  و �أبدع، مجاله التّخييليّ، و �أحدث، ف�ضاءه المخيالّي 
الّذي �أحلم به النّف�س من جهة ما تحمله من توق دائم �إلى تعدّي العتبات المنطقيّة، 
وابط الأنطولوجيّة الّتي ر�سمت حدودها، الطّبيعةُ، �أو توافق عليها  و تخطّي ال�ضّ
النّا�سُ: �سموتا لا تُخترق،  و نوامي�س لا تُنتهك، حتّى لا يختلّ، نظامُ العالم، و لا 

ينجم، في الكون، ف�سادٌ.  

ولماّ توطّد، الاكت�سابُ اللّغويّ، �أخذ الإن�سانُ، يح�سّن، �أقواله، و يجمّل، منطقه، 
ف�أبدع، ن�وص�صا �أطلقها، �شفاهة، قبل �أن يتعلّم الخطّ، به يقيّد منطوقه، و يحفظ 

• الأو�صاب 	 تترجم  و  الم�شاعر  تختزل  �أداة  اللّغة،   :)Personal Function( ال�شّخ�صيّة:  الوظيفة 
وتقول الدّواخل.

• الوظيفة الا�ستك�شافيّة:)HeuristicFunction(: اللّغة، �أداة بها ي�سبر المتكلّم الواقع ومن خلالها 	
يف�سّر محايثه و يت�أوّل عالمه. 

• الأدبيّة 	 التّخييلات  ل�صناعة  �أداة  اللّغة،   :)Imaginative Function(:التّخييليّة الوظيفة 
والعوالم الجماليّة.

• �إلى 	 الفكريّة  المحتويات  لإي�صال  �أداة  اللّغة،   :)Inforative Function( الإعلاميّة:  الوظيفة 
الآخرين، بها يقتنعون و من خلالها يعملون. 
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ذاكرته، و يخلّد م�أثوره، و يدوّن علومه، فتراكمت، المدوّناتُ،  و كثرت التواليفُ، 
النّظرُ  يدركه،  �أن  يمكن  رمزيّا،  ر�صيدا  و  فكريّة  مادّة  يمتلك،  الإن�سانُ،  و�صار 

النّقديّ، يك�شف خباءه، و ينطق �صمته، و يكتنه �سرّه.

الرّجاءات  و  المعرفيّة  الطّلبات  تلك  �إلى  مدخل  من  العالم،  للإن�سان  كان  فما 
�آختزلت  و  الّتي حوت هواج�سه، و حملت حلمه  الآلة ذاتها  الإ�سطيطيقيّة، �وسى 
�آماله الجماليّة و �أتواقه الإبداعيّة، يعيد من خلالها، بناء العالم الفيزيقيّ، بناء 
مختلفا تنتفي فيه الحدودُ، و تبطل المحاذيرُ، و تنعتق الذّاتُ الكاتبةُ من �إ�سارها، 
مثالٌ:  ي�شبهه،  لا  و  واقعٌ  يناظره،  لا  ما  اللّغة،  �أعني  العجيبة،  �آلتها  فتختطّ عبر 
تناظره  لا  الأدب،  �سحرُ  �إنّه  �أونمذج.  ن�سجا على غير  و  �سمت،  ابتداء على غير 

الأ�شكالُ، و لا تقوله الهيئاتُ.

ي�ضبطها  مر�وصفة،  �أ�شعارا  فكانت  نوعين،  على  فتوزّعت  المدوّناتُ،  تراكمت 
�آنبنى  ما  �أ�شكالُها على عك�س  �آنبنت  منثورة،  �أقوالا  و  القافيةُ،  توحّدها  و  الوزنُ 
�أكثر ف�سحة،  وابط، لتكون  ال�شّعرُ، فتخفّفت من الأوزان، و تحلّلت من ال�ضّ عليه 

و�أقلّ قيدا.

و�إن كان لتزاوج ال�شّعر بالنّثر، في المجال الأدبيّ العربيّ القديم، �وسابقُ تدح�ض 
التّنميط، و تن�سّب الإطلاق، فقد �آجتمع  في المقامات الجن�سان كلاهما، لا �ضير  

في ذلك، و لا كلفة.

خلفيّاتٌ  و  جماليّةٌ،  �أبعادٌ  بالنّثر،  ال�شّعر  تزاوج  �أعني  الظّاهرة،  لتلك  فكان 
النّمطُ  هذا  �صار،  حتّى  غيره،  عن  فمازته  المقامات،  فن  و�سمت  �إ�سطيطيقيّةٌ، 
،�صفة مق�وصرة عليه، لا ي�شترك فيها مع غيره، �إلّا قليلا، و لا يقا�سمه،  الأ�سلوبيُّ
وى  النُّ النّويات/  من  فهي  �سمته،  و�سمت،  و  جن�سه،  نادرا،نعتت  �إلّا  قولٌ،  فيها 
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على  �أمارة،  دليلا/  المقامات،  تجني�س  النقّاد،  من  رام  من  يتّخذها،  الثّابتة، 
مائزة، و �آية على تفرّد))). 

، بمفعول ما حازه من التّجارب  والخبرات، راكمتها،  ولماّ تعاظم الذّوقُ الجماليُّ
الع�وصرُ و عدّدتها، الحاجاتُ، جنح الإن�سانُ �إلى تبرير �آنفعالاته بالقول الح�سن: 
�شعرا كان، �أم نثرا، يطرب لوقعه و يت�أثّر لفعله، ف�أنتج على ما �آنفعل به من وقر 
القول، خطابات نقديّة، �أجملها، �أحدُ النقّاد المعا�صرين)))، في ثلاثة �أنماط بارزة، 

راجع- تمثيلا لا ح�صرا-، الدّكتور، حمّادي �صمّود، الوجه و القفا في تلازم التّاث و الحداثة، الدّار  	)1(
�صة لتحليل المقامة  ة الق�سم الأوّل من الكتاب الّذي خ�صّ التّون�سيّة للنّ�شر، تون�س، ط/1، 1988، و خا�صّ
�أ�سعفته بها،  النّظريّة الأ�سلوبيّة، كما  الكفاءات  الم�ضيريّة، ف�ضاء ن�صيّا جرّب داخل محيطه، مختلف 
تدور،  عليه  الّذي  مدارها  الثّاني،  الكتاب  ق�سم  كان  �لاصتٌ،  العلم  بهذا  لها  الّتي  الم�صدريّة  المظانُّ 

لطائفُها و حوله تتحلّق نكتهُا.
التّاث  القفا في علاقة  و  الوجه  الم�ألوف،  بعمقه  و  المعروفة  بنباهته  �صمّود،  الدّكتور حمّادي  بيّ  لقد 
التّاث وتعيين ما يقوم فيه  والتّعمّق في فهم  الكيان  ت�أ�صيل  �إلى  لي�س من �سبيل  �أن:«  بالحداثة، فر�أى 
من نا�صع المعالم، و م�شرق الأنحاء،  �إلّا الانغما�سُ في الع�صر ، و التّو�سّلُ بلغته، و الاهتداءُ بمفاهيمه،  
على �أن يكون ذلك، معرفة عميقة لا ت�ست�سهل، �صعبا، و لا ت�ستعجل نفعا، معرفة تجلو الخفايا، وتبرز 

الخ�صائ�ص، وتحيط بالموارد والم�صادر«، نف�سه، �ص 6.
و في ال�سّياق نف�سه، �سياق العلاقة بين التّاث و الحداثة، يقول الدّكتور  محمّد �لاصح الدّين ال�شّريف، في 
خم، ال�شّرط و لاإن�شاء النّحويّ للكون، بحث في لاأ�س�س الب�سيطة المولّدة للأبنية و الدّلالات،  �سفره ال�ضّ
جامعة منّوبة، من�شورات كليّة الآداب، تون�س، 2002. ي�ستجلي علاقة الأبنية اللّغويّة النّوويّة بالمقولات 
الكبرى و علاقة المقولات النّحويّة الكبرى بالأدلّة الوجوديّة و المراتب الأنطولوجيّة الّتي تظرف الكون 
الب�شريّ  و توجّه نظام حركته، يقولها لفظا، و يجريها نحوا و ي�وصغها تجريدا: » و لي�ست النّظريّاتُ 

العلميّةُ، في حقيقتها علما، و �إنّا هي عقائدُ يُعتقد فيها، لإحداث العلم بتقرير الثّوابت.
فلي�س لنا من حاجة �إلى نظريّات الغرب لذاتها، بل حاجتُنا �أن ن�أخذ ما �أثمر  من مناهجهم، ونحفظ ما 
ثبت من تقريرهم، و �أن نمعن النّظر في �أ�سلوب و�ضعهم للنّظريّات، حتّى نرى �سرّ القوّة في ما يعتقدون، 

بحثا عن عقيدة علميّة �أقوى«،نف�سه، �ص 1182.
لقد و عى �أ�ساطيُن الجامعة التّون�سيّة، ف�ضل مناهج المعرفة الحديثة في فكّ مغالق التّاث و �إظهار لمعُه 
وبيان مواطن الألق فيه، لذلك زاوجوا بين المنحيين و داخلوا بين الم�سلكين، حتّى يغر�وسا الإن�سان العربيّ 

في ع�صره و ي�صلوه بزمانه، فلا يبقى كائنا �أثريّا تحويه المتاحفُ و تتلهّى به الذّكرياتُ. 
راجع- تمثيلا لا ح�صرا-، كتاب الدّكتور توفيق الزّيدي، جدليّة الم�صطلح  والنّظريّة النّقديّة، قرطاج  	)2(

2000، تون�س، ط/1، 1998.
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تختزل تحوّلات العقل النّقديّ العربيّ القديم، يترحّل من الحدو�س و المت�وّصرات، 
�إلى المفاهيم و الم�صطلحات، و منهما �إلى بناء النّظريّة  و �صناعة النّ�سق، يحوي 

الفل�سفات و يختزل الت�وّصرات ويقول العالم و الأ�شياء.

ثمّ �ضبطٌ  ونزالٌ،  �سجالٌ   ثمّ  و حد�سٌ،  وقعٌ  البدء،  وهذه الخطابات، هي، في 
النّقديّة  الذّائقة  تحوّل  عك�ست  النّقديّة،  الخطابات  من  �صنوفٌ  فهي  تدقيقٌ.  و 
المنطقيّة،  و  الفكريّة،  الع�صر  بمحدثات  الأخرى  هي  المنفعلة  القديمة،  العربيّة 
يقوى  و  تجريدُها،  فيزيد  الوجوديّة،  الأنطولوجيّة،  و  الفل�سفيّة،  و  الجماليّة،  و 

تنميطُها،وتت�ضاعف حجّتُها.

وقد حلّل الدّكتور، توفيق الزّيدي، في كتب له �أخرى )))،هذه الخطابات النّقديّة 
الّتي تعك�س، مدى وعي العقل النّقديّ العربيّ القديم، ب�ضرورة تجويد �آلته، وتح�سين 

�آرت�آه،  الّذي  النّظام  �شاكلة  على  نوردها، مجملة،  و خاتمة،  �أق�سام،  �أربعة  و  مقدّمة،  على  �أداره  قد  و 
�صاحبهُا، لها:

• المقدّمة:	
• الق�سم الأوّل: خطاب الوقع و الت�شكّل الم�صطلحيّ.	
• الق�سم الثّاني: خطاب ال�سّجال و التّوظيف الم�صطلحيّ.	
• بط و التّجريد الم�صطلحيّ.	 الق�سم الثّالث: خطاب ال�ضّ
• الق�سم الرّابع: من درا�سة الم�صطلح النّقديّ �إلى كتابة النّظريّة النّقديّة.	
• الخاتمة:	

�إنّ هذا الكتاب و ما حواه من �إ�شكالات نقديّة و مع�لاضت معرفيّة،  �إنّا يعدّ �وصرة حيّة تعك�س جهود 
تداخلت في محيط معارف  لذلك  الإن�سان في عي�شه مع غيره،  قدر  ب�أنّ  �آمنوا  الّذين  العرب  المفكّرين 
نواتُجهم، عميقة  فكانت  كلفة،   لا  و  الطّارئة، لا �ضير في ذلك،  بالمحدثات  الأ�صيلة  الموروثاتُ  ه�ؤلاء، 
و مخرجاتُهم، طريفة و رهاناتُهم، جمّة، �شوقهم �إلى التّ�أ�سي�س، كبيٌر  و �سعيهُم �إلى الم�ستقبل، دافقٌ، 

فيّا�ضٌ.
)1(	 للأ�ستاذ، الدّكتور توفيق الزّيدي، م�ؤلّفاتٌ كثيرةٌ، دارت في جملتها  على النّظريّة النّقديّة العربيّة 
والغربيّة، و ما يدور بينهما، من محاورات، و مجادلات،و تفاعلات، و تدافعات، تقود في المنتهى �إلى فرز 
خوا�صّ كلّ نظريّة  و ما يتّ�صل بها من مائزات �سياقيّة و تداوليّة،ت�صنع خ�وص�صيّة الأن�ساق المتحاورة  
و تثبت - في الآن نف�سه-، �ضرورة، �أن تكون النّظريّةُ النّقديّةُ العربيّةُ، نظريّة حيّة تربطها بع�صرها، 
و�شائجُ، و ت�شدّها، �إلى تربة راهنها، �لاصتٌ. فما �أنتجه الغرب، من نظريّات، و معارف، و علوم، �إنّا 
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و  البرهنة  �إلى طور  الوقع،  و  الانفعال  فيتنقّل من طور  تقويمه،  و عقلنة  حُكمه، 
التّجريد، بغية �أن يتر�سّم المعاني المو�شومة في قيعان الكلام المنظوم �أو الخطاب 
المنثور، يف�صح عن جماليّة �ألفاظها و �شعريّة مقا�صدها، وما يربطها بالأف�ضية 
الأدبيّة و الأمدية الجماليّة،  من �لاصت �شكليّة و و�شائج م�ضمونيّة، تنعت جمالها، 
ف م�آلها: �إحداث الوقر في قلوب ال�سّامعين، وخلق الدّه�شة  و تقول كمالها و تو�صّ

الأخذ  ب�شريّةٌ، لا حرج في  و م�شتركاتٌ  �إن�سانيّةٌ،  التّون�سيّة-،م�شاعاتٌ  �شيوخ الجامعة  هي- في عقائد، 
ر. عنها، بوعي، �أو العبّ منها، بتب�صّ

كما لم يكن ي�ضيُر الفكر الغربيّ،  في ع�صره الو�سيط، يقطع مع جبروت ال�سّلطان الكن�سيّ، و يب�شّر، 
ب�أمارات �آنعتاقه، و يلوّح ببواكير حداثته، �أن يترجم علما�ؤه، �أعمال ابن ر�شد �أو يب�سّط مفكّروه، �أفكار 
�آبن �سينا، ف�صارت، في بيئة الغرب، عقائد و تيّارات، �آ�ستقرّت، مذاهب، و تمكّنت، فل�سفات، منها كان 
كبّلت، حركة  الّتي  الميثيّة  الأوهام  و  بالتّلبي�سات الخرافيّة،   الفتك  المعوّل، في  كان  عليها  و  الآنطلاق، 
�أ�صابه  و  العطلُ،  ف�أدركه  �وصلته،  تحقيق،  و  وثبته،  �إنجاز  عن  الغربيّ  الإن�سان  �أعاقت،  و  التّحديث، 
فهذا  نظرائه،  علم  من  الا�ستفادة  و  غيره،  على  بالانفتاح  �آماله،  �أنجز،  و  حاله،  وعى  حتّى  الخمولُ، 
التّفاعل  بين الح�ضارات الإن�سانيّة، يكاد يكون جبلّة �أنطولوجيّة، لا �آنفكاك للإن�سان منها، و لا مهرب 
التّبادلات،  ين�سجون  و  العلاقات،  فيقيمون  روراتُ،  ال�ضّ تدنيهم،  و  الحاجاتُ،  تقرّبهم  عنها،  للب�شر 

لي�سهل العي�شُ، و يكون الاجتماعُ.
و �أهمّ ما كتب، الأ�ستاذُ الدّكتور، توفيق الزّيدي، في علوم النّقد، و نظريّاته، قديما و حديثا، الأ�سفارُ 
رهقُ  الكائن،  ي�صيب،  لا  حتّى  المعا�صرة،  ت�أ�صيل  و  التّاث،  تحديث  هاج�س  على  كلّها  دارت  التّاليةُ، 
�أبلته الأدلوجةُ، و بلبل، نظامه،  �آفةُ الإبطال، فيعي�ش، داخل كون مثلوم،  التّطرّف، و لا تدرك، كيانه، 
التّموقعُ، و هذه الأ�سفار، نوردها، متتابعة، بح�سب تعاقبها، في تاريخ النّ�شر، و تتابعها في �أزمنة الظّهور:

• �أثر اللّ�سانيّات في النّقد العربيّ الحديث،ط/1، 1984.	
• مفهوم لاأدبيّة في التّاث النّقديّ، ط/1،1985، ط/2، 1987.	
• ت�أ�سي�س الخطاب النّقديّ: �أطروحة الجمحيّ، ط/1، 1989، ط/2، 1991.	
• عمود ال�شّعر، في قراءة ال�سنّة ال�شّعريّة عند العرب،ط/1993، ط/2، )طبعةٌ منقّحةٌ(، 2002.	
• في علوم النّقد لاأدبيّ،ط/1، 1997.	
• جدليّة الم�صطلح و النّظريّة النّقديّة،ط/1، 1998.	
• خطابُ التّفاعل: �شعر �أبي تّمام و النّقد القديم،ط/1، 2000.	

�إنّ هذه الم�ؤلّفات، �إنّا تترجم، هاج�س التّقريب بين محدث الع�صر، و �أ�صيل الفكر، �إذ لا �ضير في ذلك، 
ما دام الإن�سانُ، يحيا، مغرو�سا في متخيّله، متلفّتا �إلى م�ستقبله،  يفاخر ب�أثيله، و يجاهر ب�أ�صيله، كما 
يحتفي بمحدث ع�صره و مبدع زمانه، يركب تقليعاته، و يمجّد �آنت�صاراته، و ينبهر بطريفه، فيح�صل 

للذّات، ثراءٌ و ينقدح، داخل الرّوح، نماءٌ، فيُثرى الكيانُ، و يكبُر العُنفوانُ.             
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في عقول، المتقبّلين، لأنّها على غير �سمت، قُدّت،و على غير منوال، نُحتت، فكان، 
�أمرٌ يغيّ العقائد الجماليّة، و يبدّل  لها فعلٌ،و كان لفعلها، دورٌ، و كان لدورها، 
الأتواق الوجوديّة، ويبتدع المحدث الجديد، تت�شوّق �إليه الأنف�س، وت�شنّف له الآذانُ 
و  نبيلا، فطلبته الجموعُ،  وت�ضمّن، ق�صدا  عالية  �أُخرج، جودة  لأنّه،  الم�سامعُ،  و 

نادت به الخلائقُ،  يلبّي حاجاتها، وي�سدّ رغباتها.

لقد ت�أ�سّ�ست �شعريّةُ الكلام الأدبيّ و �إبداعيّةُ القول الإن�شائيّ، في �أفق الجماليّة 
ا  المحدثة، على الهتك و الخرق، البعثرة و التّ�شتيت، �إذ كلّما، �أن�ش�أ المن�شئ، ن�صّ
�أو�صل،  الجمال،  وبمائزات  �أعلق،  بالأدب،  غريبا،كان  قولا  �أبدع،  �أو  مختلفا، 
المقدودة  ال�سّموت  على  المن�شئ،  حافظ  وكلّما،  والتّوليد()))،  الإحداث  )�شعريّة 
والقواعد المعدودة، كان عن دائرة الإحداث، �أبعد، و �إلى دائرة التّقليد، �أقرب))).

�إنّهما عقلان جماليّان متدافعان، يرى حملةُ العقل الأوّل من المحدثين، الإبداع، 
خرقا لل�سّنن القائمة، و هتكا للحدود المر�سّمة، ويرى حملةُ العقل الثّاني، الإبداع، 
ح�صن  لأنّه  بلى،  يطاله،  لا  و  �إثمٌ،  يدركه،  لا  للعتيق،  �إجلالا  و  للقديم   طاعة 
الأ�وصاتُ  تُبلبله،  لا  و  القاهراتُ،  العواتي  تُتعتعه  لا  مغرو�س  �أ�صلٌ  و  محرو�س، 
نه، و الم�ؤ�سّ�سة الأدبيّة: �سدنة , و�أ�شراطا، عا�ضدت  الزّاعقاتُ، لأنّ الإجماع ح�صّ

وجوده و قوّت من�شوده و �أمّنت حركته.

لقد تحدّث، �أعلامُ النّقد المعا�صر)))، عن العدول، من جهة كونه، قاعدة �إليها 
�أدبيّتها، كما ت�شاغلوا، كلّ من منطلق  تردّ جماليّة النّ�وص�ص و قانونا، به تعيّ، 

ج1،  العرب،  عند  الإتباع   و  الإبداع  في  بحث  المتحوّل:  و  الثّابت  �أدوني�س،  ح�صرا-،  لا  راجع،-تمثيلا  	)1(
)لاأ�صول(، من�شورات، دار العودة، بيروت، لبنان، ط/1، 1973،)ج3(، و قد �أعادت ن�شره، دار ال�سّاقي، 

في �أربعة �أجزاء، منقّحا و مزيدا. 
)2(	 نف�سه.

عن مناهج النّقد المعا�صر و ما تحويه من ق�ضايا و فل�سفات، لها بعالم الن�صّ الأدبيّ �لاصتٌ، و بمجالات  	)3(
الإبداع، و�شائجُ،                                             

راجع- تمثيلا لا ح�صرا-،الم�ؤلّفات التّالية:
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تحلّقت  حولها  و  المتون   دارت  عليها  نقديّة  بق�ضايا  فل�سفته،  جهة  من  ر�ؤيتهو 
المبداعات، عزلوا �أ�شكالها،  و ت�أوّلوا م�آلها.

�أم �ضميريّا،  كميّا،  كان،  �أ  الأدبيّة،  النّ�وص�ص  الم�ؤ�سّ�س، جماليّة  القانون  فهذا 
زمن،  المبدعُ،  �آ�شتقّها،  الّتي  الأ�صالة  �صفة  بالنّ�وص�ص،  يعلّق  �إنّا  م�ضمونيّا،  �أم 
�أعلن عقوقه  وجاهر بتمرّده، على كلّ قاعدة �أدبيّة، �أو نامو�س �إن�شائيّ، من تلك 
الإحداثات الأ�سلوبيّة الّتي تطر�أ على الأ�وصل المعهودة، و القوانين المر�وصدة، )ما 

�آ�ستقرّ، داخل الم�ؤ�سّ�سة الأدبيّة، من حدود و �وضابط، وتر�سيمات...(.

• د، عليّ ال�شّبعان، معترك الحداثة: مقاربات و تحليلات في �وضء المناهج الحديثة، )�سل�سلة دروب 	
يديرها الم�ؤلّف نف�سه(، من�شورات، مكتبة المتنبّي، الدمّام، المملكة العربيّة ال�سّعوديّة، ط/1، 2013.

• د، حمّادي �صمّود، من تجلّيات الخطاب، ) �سل�سلة دروب(، مكتبة المتنبّي، الدمّام، المملكة العربيّة 	
ال�سّعوديّة، ط/1، 2013.

• الخطاب(، 	 تحليل  )�سل�سلة  الأدب،   في  الأ�صل  �وصرة  �أو  ين�سى،  لا  ما  ن�سيان  خ�ضر،  العادل  د، 
م�سكلياني للنّ�شر، تون�س، ط/1، 2013.

• العربيّة 	 GREIMAS،الدّار  قريما�س  نظريّة  ال�سّرديّ:  الخطاب  في  العجيمي،  النّا�صر  محمّد 
للكتاب،)�سل�سلة م�ساءلات(، ين�شّطها، لاأ�ستاذ الدّكتور، توفيق الزّيدي، تون�س، ط/1، 1993.

• ط/2، 	 المغربيّة،  المملكة  البي�ضاء،  الدّار  ال�شّرق،  �إفريقيا  المعا�صر،  النّقد  مناهج  ف�ضل:  �صلاح  د، 
.2013

• -------: تحوّلات ال�شّعريّة العربيّة، ) �سل�سلة النّقد العربيّ(،  ر�ؤية للنّ�شر والتّوزيع،ط/1، 2013.	
• النّقد 	 )�سل�سلة  الق�صيد،  و  الق�صّ  �شعريّة  في  �سيميولوجيّة  درا�سة  الن�صّ:  �شفرات   :-------

العربيّ(، ر�ؤية للنّ�شر، ط/1، 2014.
• ورة و �صورة القراءة، ) �سل�سلة النّقد العربيّ(،  ر�ؤية للنّ�شر، ط/1، 2014.	 -------: قراءة ال�صّ
• --------: التّمثيل الجمالّي للحياة، ) �سل�سلة النّقد العربيّ(، ر�ؤية للنّ�شر، ط/1، 2014.	
• فريق �أنترفون، التّحليل ال�سّيميائيّ للنّ�وص�ص، ترجمة و تقديم، حبيبة جرير، مراجعة، عبد الحميد 	

بو رايو، دار نينوى للدّرا�سات و النّ�شر و التّوزيع، ط/1، 2012.
• د، محمّد القا�ضي، تحليل الن�صّ ال�سّرديّ بين النّظريّة و التّطبيق، ) �سل�سلة �سرديّات(، م�سكلياني 	

للنّ�شر، تون�س، ط/2، ) مزيدة و منقّحة(، 2003. 
• مدخل �إلى مناهج النّقد الحديث، ت�أليف مجموعة من الكتّاب، ترجمة، د، ر�وضان ظاظا، مراجعة، 	

د، من�صف ال�شنّوفي، �سل�سلة عالم المعرفة، ) عدد:221(، المجل�س الوطنيّ للثّقافة و الفنون و الآداب، 
الكويت،ذو الحجّة، 1417هـ، مايو/�آيار، 1997م.
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فهذه ال�سّموت، �إنّا هي �ضربٌ من الوهم، �آبتدعته الم�ؤ�سّ�سةُ الأدبيّةُ، �ش�أنُها في 
ذلك، �ش�أنُ كلّ م�ؤ�سّ�سة، يطبعها المكر، و �وس�سها، الإرغام، و تقيم، �أركانها، الموانعُ 
و الحدودُ، لتحافظ بها على �سلطانها الرّمزيّ، و عنفوانها الجمالّي، لذلك، �أُق�صي 
)ال�شّعر  القواعد،  ك�سر  و  الأعراف،  قول هتك  كلُّ  العربيّ،  المجال الجمالّي  من 
الجماليّة،  )الفردانيّة  الابتداء،   حركيّة  في  القائلُ  ينخرط،  لا  حتّى  المحدث(، 
ال�سّموت ولا فعل،  �إن�شاء، خارج  فيخالط، قدرة الّل على الابتداع و الخلق، فلا 

وابط المحدّدة، و التّعاليم القائمة...(. خارج الأمثلة المر�سّمة و ال�ضّ

الجماعة  �صوت  عن  خروج   �إعلانُ  هو  �إنّا  الابتداء،  حركيّة  في  فالانخراط، 
 ،((( الثّوابتُ  مازتهم  و  لاأنماطُ،  �أغرتهم  الحماة،  و  ال�سّدنة  بمقدّرات  تعابث  و 
لذلك نعتت الم�ؤ�سّ�سة، �أ كانت، �أدبيّة �أم دينيّة، كلّ خارج عن القواعد و ال�سّموت، 
�أقام له ال�سّدنةُ، جزاء من رهط  الّ«، الّذي ر�سم له الفاعلون و  بـ« المبتدع، ال�ضّ
بدعته، نارا حامية، و لعنة دامية، فطُرد ال�شّاعر، من مدينة �أفلاطون الفا�ضلة، 
لأنّه دكّ ح�وصن اللّوغو�س و نغّ�ص على الآلهة، هد�أتها، فحقّ عليه العقاب:�إبعادا 

من مجال التّداول الرّمزيّ، و نفيا �إلى براري ال�شّبهة و الإثم.

المقا�صد،  و  بالرّموز  �أف�ضيته،  عمر  و  العالم،  وعى  مذ  الإن�سان،  �شغلت  لقد 
الحقيقةُ الّتي يحويها، كلُّ رمز، �أو يت�ضمّنها، كلُّ مق�صد، فراح يبحث عن �أ�سرارها 
الكتابات  �أو  الملفوظة،  والنّ�وص�ص  المر�سّمة،  الأن�صاب  و  البادية،  المظاهر  في 
حائف المدوّنة، ينخلها و من نخله �إيّاها، ي�شتقّ القواعد النّاظمة،  المنحوتة، �أو ال�صّ
و القوانين المتواترة، يتّخذها، �أمارات لمزاعمه المقدّرة، و رجاءاته الحالمة، �أعني 

فر بالحقيقة، عارية من كلّ لب�س، خالية من كل �آ�شتباه. ال�ضّ

عن خوا�صّ الفكر في الع�صر الو�سيط، راجع،-تمثيلا لا ح�صرا-، مح�سن بن العربيّ ، م�ؤ�سّ�سة الكتابة،  	)1(
ج، 1، فواتح و مقدّمات، �سل�سلة دروب، مكتبة المتنبّي، المملكة العربيّة ال�سّعوديّة، ط/1، 2013، �إذ حدّد 
بما يكفي من الدقّة و الاختزال، ما ي�سم الع�صر الو�سيط،من خ�صائ�ص و مائزات، فهو ع�صر الإجماع 

و ع�صر  الواحد الّذي لا يقبل الق�سمة، �إلّا على نف�سه، و هو كذلك، ع�صر التّكرار والإعادة(.
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وما �إن ت�ستعيد، النّف�سُ الهد�أة و الرّوح/ الجمام، حتّي ي�شقيها، من جديد، ما 
يطفو  الحقيقة،  نار  لفح  �أعني  �أدركت جوهره،  و  مكنونه،   �أ�صابت  �أنّها  قدّرت، 
على �سطح ال�سّ�ؤال و يت�صدّر ر�شح المقال، فتبطلُ �أوهامُ كمالات الفوز باللّدنّات 
و الجواهر و ما يُ�سند �إليها من �آيات كاملات، و علامات بارقات، فيعود الإرباك 
الحقيقة  نارُ  فيتوقّد،  مكلوما،  عقلا  و  حائرا،  �وصتا  و  غائرا،  �س�ؤلا  الم�ؤوّل،  �إلى 
�آياتُها، و ت�شتّتت م�سالكُها، و�آفترق �صنّاعُها، فكانت  تعدّدت وجوهُها، و تكاثرت 
يحدّها،  لا  وفيرة،  الخطابات،  ومبا�شراتُ  كثيرة،  النّ�وص�ص،  مقارباتُ  بذلك، 
، �أوهم �أ�صحابها، الثّاءُ الدّلاليُّ و الغناءُ العلاميُّ اللّذان  ، و لا يح�صيها، عدٌّ حدٌّ
نعت، �أن�سجةُ المقالات، �أنّ المتونالم�ؤّولة،  من نظمهما، قُدّت �أ�سدية الخطابات، و �صُ
حوت �ألغازا و �آ�ستبطنت حكما، لا ي�صل �إلى �أ�سراها،   �إلّا الم�صطفون، و لا يكا�شف 
م�ؤوّل،  مف�سّر/  كلُّ  �صار،  و  ب�أ�صحابه،  الوهمُ  ف�آ�ستبدّ  الموهوبون،  �إلّا  �أغوارها، 
المعادن  و  افية  ال�صّ الجواهر  �إلى  ال�شّوق  �أ�صحاب  ليهدي  بنف�سه،  نف�سه  ينتدب 
يعمّق �صلته بهم، فيتحوّل، رمزا  المقا�صد، ما  الثّمينة، من غرر المعاني و عميق 
بمثله،  و  الرّموز،  تُ�صنع  الوهم،  بهذا  مفلقا،  فحلا  و  مدرارا،  عقلا  و  مختارا، 
تُقدّ الهاماتُ العاتية، و يعتلي الجبابرةُ، العرو�ش، تنحكم �إليهم الرّقاب، و يعلّق 

ب�إراداتهم، الم�ستجاب))))(.

عن الرّمز : �أنواعه، و وظائفه ، راجع،- تمثيلا لا ح�صرا-، الم�ؤلّفات التّالية: 	)1(
• �إيري�ش فروم، اللّغة المن�سيّة، درا�سة ممهّدة لفهم الأحلام و الحكايات العجيبة و الأ�ساطير، ترجمه 	

عن الإنجليزيّة، محمود منقذ الها�شميّ،  دار الحوار للنّ�شر و التّوزيع، �أبو ظبي، الإمارات العربيّة 
المتّحدة،ط/1، 2011.�ص

• عبد 	 الإنجليزيّة،  عن  ترجمه  الباطن،  العقل  �سيكولوجيا  رموزه،  و  الإن�سان  يونغ،  غو�ستاف  كارل 
الكريم نا�صيف، دار التّكوين للتّ�أليف و التّجمة و النّ�شر، لاإمارات العربيّة المتّحدة، ط/1، 2012.

• النّ�شر 	 و  للطّباعة  التّنزير  العوّا، دار  الفرن�سيّة، عادل  العاديّ، ترجمه عن  و  �إلياد، المقدّ�س  مر�سيا 
والتّوزيع، لاإمارات العربيّة المتّحدة،ط/1، 2009.

• �ضفاف، 	 من�شورات  ال�سّيميائيّ،  التّ�أويل  في  الدّولة  و  الدّين  الرّمزيّ:  الا�ستبداد  �شاهين،  �شاكر  د، 
والاختلاف، الجزائر/ الرّيا�ض، ط/1، 2014.
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لقد تمكّن تيهُ الحقيقة من �صاحبها، كما تتمكّن ن�شوةُ الخدر من متعاطيها، لا 
ي�ستطيع منها فكاكا، و لا يجد لنف�سه منها مهربا،حالٌ من النّ�شوة الآثمة، �أو المتعة 
القاتلة، بالكناية �صغناها، وباللّمح �أدّيناها، لنترجم، بوا�سطتها، �آ�ستعارة �ضياع 
فر  المف�سّر/ الم�ؤوّل، في براري المتون، و تيهه في �أقاليم الخطابات، ي�أخذه �شوقُ ال�ضّ
بحقائقها الغائرات، �إن في العلامات الملفوظة،و �إن الإ�شارات المكتومة الّتي �صدّها، 
الحماةُ على الإف�صاح  و القول و منعها، ال�سّدنةُ، على الإف�صاح والأول، فبقيت في 
�صدور �أ�صحابها، �أو  في حدود ن�صابها، لا تبوحُ، �إلّا بما �أ�سنده، �إليها العرفُ، �أو 
ر�سمه الإجماعُ، �أو �أباحه الفاعلون، حتّى لا تُخترق القواعدُ، ولا تنهتك الأ�سرارُ، 
فيبقى الجميعُ، رهن الخدر ال�سّاحر، يحمل بين �سجوفه و طيّاته،المتعة و الإثم في 
�آن معا، �إنّها متاهةُ التّ�أويل، روحٌ عميقة و حريّةٌ من�شودة، ما بقي الإن�سان، حائرا 
تكبحه  و  يقول  الن�صّ غائرا، تمنعه الح�ساباتُ، فلا  بقي  ما  و  ال�سّ�ؤالاتُ  ت�شقيه 

الم�صالحُ، فلا ي�ؤول.

�إلى  القول  ا�ست�شكاليّا لا ينتهي فيه  اللّغة و وظائفها، بحثا  ولماّ كان البحث في 
ف�إنّنا �سننهي  الإبطالُ،  و لا يطولها  الإبدالُ  يعتورها  ثابتة لا  ر�ؤية  �أو  ر�أي منمّط 
الباحثين  �أمام  الو�سيعة  الدّروب  نفتح  بها  ع�سانا  ال�سّ�ؤالات  من  بجملة  مقاربتنا 
الّذين تدفعهم الحيرات المعرفيّة �إلى ت�شقيق الأق�ضية بع�ضها من بع�ض، ع�ساهم 
تتعدّد  و  الوظائف  فتتكاثر  الآفاق،  �ضيق  و  الأن�ساق  �آنح�سار  بذلك  يتجاوزون 

الأدوار. 

كيف نشــأ الوعيُ بالنّصوص؟. 

كيف تُدّد القيمُ الجماليّة، و الأماراتُ الإن�شائيّة، و المائزاتُ الإبداعيّة، داخل 
بط الم�صطلحيّ، و التّنميط النّقديّ؟. النّ�وص�ص: �أ بالوقع، و الوقر، �أم بال�ضّ

ما هي �أهمّ التّحوّلات الطّارئة على المناهج النّقديّة المعا�صرة،   وما الحاجة �إلى 
تطويرها، و �إغنائها؟. 
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كيف تنتظم العلاقةُ، بين المتون الن�صيّة المو�وصفة، و المناويل النّقديّة الوا�صفة، 
�أ هي علاقة ت�ضمّن و �آحتواء، �أم هي علاقة �آ�ستلزامو �آقت�ضاء؟.

هل في م�ستطاع المناهج النّقديّة المعا�صرة، �أن تقول حقائق النّ�وص�ص، و تترجم 
هواج�س المبدعين؟.

�إلى �أيّ مدى ت�ستطيع، مناهج النّقد المعا�صرة، مواكبة الظّاهرة الأدبيّة، تعدّدت 
�أنواعها، و تكاثرت �أجنا�سها،و�آختلفت �أ�شكالها، فغابت الملامح المائزة، و �آنتفت 

وابط القائمة، فتاه الن�صّ وت�شرّدت العبارة؟. ال�ضّ

ما معنى �أن نتذوّق النّ�وص�ص الأدبيّة، و ما معنى �أن ت�شوقنا العبارة، و ت�أ�سرنا 
الإنارة، و ي�شدّنا العجيب؟.

ما م�ستطاع مناهج النّقد المعا�صرة، في �آ�ستنها�ض مواطن المتعة   في النّ�وص�ص، 
و تحريك مكامن اللّذّة، في الخطابات؟.

�إنّ لكلّ ن�صّ،  �أم  �أ توجد، لتذوّق النّ�وص�ص الأدبيّة، تر�سيماتٌ نقديّة جاهزة، 
�سمته، و لكلّ خطاب، طق�سه؟.

وراء  يجري  رورة-،  بال�ضّ قارئ  هو  و  المعا�صر-  النّاقدُ  يعادل،  �أن  كيف يمكن 
الوقر  بين  العبارات،  �سحر  و  الكلمات،  فتنة  و  النّ�وص�ص،  بدائع  �آ�ستك�شاف 
الارت�ساميّ، و البرهان النّقديّ، �أم �إنّ في ذلك ع�سرا يترجم م�شقّة فعل القراءة 

ارمُ،و المتعة الآ�سرة؟. يتنازعها، التّقويُم ال�صّ
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 .1962 /

 ،1992 تون�س،  المعرفيّة،  و�أ�س�سها  اللّ�سانيات  ال�سّلام(،  )عبد  الم�سدّي   -35
الجزائر، 1986. 

36- الم�سعدي )محمود(، ال�سدّ: �سل�سلة عيون المعا�صرة، دار الجنوب للنّ�شر، 
تون�س، 1992.

الدّار  التّقليد،  و  التّجديد  بين  الحديث  ال�شّعر  �سليمان(،  )�أحمد  الملّا   -37
العربيّة للكتاب، تون�س، 1983.

38- ناظم )ح�سن(، مفاهيم ال�شّعريّة، المركز الثّقافّي العربيّ، ط1/، 1994.

39- اليو�سفيّ )محمّد لطفي(:

ال�شّعر و ال�شعرية: الفلا�سفة والمفكّرون العرب ما �أنجزوه وما هفوا �إليه، الدّار 
العربيّة للكتاب، ط1 / 1992. 

للنّ�شر،  التون�سيّة  الدّار  الرّعب،  مدار  على  �إطلالة  ال�شّعريّة:  المكا�شفة  لحظة 
 .1992

المتاهات والتّلا�شي في النّقد وال�شّعر، دار �سيرا�س، تون�س، 1992. 

الباطن،  العقل  �سيكولوجيا  رموزه،  و  الإن�سان   ، غو�ستاف(  )كارل  يونغ   -40
و  للتّ�أليف  التّكوين  دار  نا�صيف،  الكريم  عبد  الإنجليزيّة،  عن  ترجمه 

التّجمة و النّ�شر، لاإمارات العربيّة المتّحدة، ط/1، 2012.
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II // الدوريـــات :

ترجمة  ومهامّاته،  حدوده  الأدبيّ:  التّ�أويل  علم  روبرت(،  )هانز  جو�س   -41
ب�سّام بركة، العرب و الفكر العالميّ، العدد 3، �صيف 1988.

�وصلة  و عبد الله  المنجيال�شمليّ  ترجمة  الن�ص،  نظريّة  بارت )رولان(،   -42
تون�س   ،27 عدد  التّون�سيّة،  الجامعة  حوليّات  مجلة،  القا�ضي،  ومحمّد 

.1988

الجامعة  حوليّات  �سبعٌ،  ق�صائدُ  الدّهر  ل�سان  )مح�سن(،  بنالعربيّ   -43
التون�سية، عدد 3، تون�س، 1989.

44- بكّار )توفيق(، مجلّة الحياة الثقافيّة، تون�س، 1990.

الوعر، مجلّة، علامات،  مازن  ترجمة  الدّلالة،  علم  كر�سنتال )دفيد(،   -45
المملكة العربية ال�سعوديّة، ج21، م6، جمادى الأولى، 1417.

46- مدارات، عدد 615 ل�سنة 1995 – 1666 ) عدد خا�صّ بجاك دريدا(. 

 ،1997 221ل�سنة  عدد  المعرفة،  عالم  الأدبيّ،  النّقد  مناهج  �إلى  مدخل   -47
ت�أليف مجموعة من الكتّاب، ترجمة ر�وضان ظاظا، مراجعة د. المن�صف 

ال�شنّوفي. 

III // المراجــع الأجنبيّة :
48 -  «La vérité du style est d’être singulier»,In Mikel 

Duferenne, (Encyclopédie universialis), [CD]  ,2008.

49 -  Bremond(C), Les possibles narratifs, communications, 
1966 ,8. 
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50 - Ducrot(O), et Todorov(T), Dictionnaire encyclopédique 
des sciences du langage , Seuil, 1972. 

51 - Guiraud (Pierre) Et Kuentz (Pierre), La Stylistique: 
lectures, Paris, 1978

-52 Guiraud (Pierre), LaStylistique, P U F, 1957.

-53 Jean-Michel Adam, le Récit , Press Universitaire de 
France, Avril 1987.

-54 Mainguneau (Dominique), Aborder la linguistique, 
Seuil, février 1996.

-55 N.Chomsky in (réflexions sur le langage Tr.par : 
François, aspero, Paris, 1977.

-56 Riffaterre (M), Sémantique de la poèsie, Seuil,1981. 

-57 Laurent Nicolas , Initiation à la Stylistique , Hachette 
, Paris, 2001.
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أهمية دراســة علوم اللغة العربية في 
فهم المقاصد والكشــف عنها

د . نايف بن عبد اللطيف مبارك 
الهبوب

أستاذ مساعد- كلية التربية 

ب�سم الله الرحمن الرحيم

وعلى  محمد  نبينا  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين،  رب  لله  الحمد 
�آله و�صحبه �أجمعين وبعد، 

هذا البحث يتحدث عن مو�وضع �أهمية درا�سة علوم اللغة العربية لفهم المقا�صد 
والك�شف عنها .

والق�صدُ من هذا البحث : بيانُ الوعيِّ العميقِ لعلماء العرب والم�سلمين ب�ضرورة 
الارت�شافِ من علومِ العربيةِ في فهمِ العلومِ وجوانبِ الحياةِ المختلفة . 

�أولا : مفهومُ »المقا�صدِ« ، و�أهميتُها في حقلِ الدرا�ساتِ الإن�سانيةِ : 

»الإرادةُ  منها:  معانٍ،  بعدة  العربية  المعاجم  في  »المقا�صد«  لفظُ  يرتبطُ 
والتو�سط«،  »الاعتدالُ  ال�شيء«،  في  »الاكتنازُ   ، والانك�سار«  »الك�سرُ  والاعتزام«، 

»التقتير والتقليل« ))).

�إخراجِ  دلالة  في  يلاحظ  ما  للمقا�صد  المعجمية  الدلالة  �إيحاءات  لطيف  ومن 
عند  جاء  كما  المتلقي،  �إلى  المتكلم  نف�س  من  الظاهر،  �إلى  الباطن  من  المقا�صدِ 

انظر : الزبيدي )مرت�ضى بن محمد(، تاج العرو�س من جواهر القامو�س، دار الهداية، بيروت، الطبعة  	)1(
الأولى : 36،37/9.

Mobile User
Rectangle



34
  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

خَرَجَتْ   : مَرُ  وال�سَّ لَمُ،  وال�سَّ العُرْقُطُ،  دَ  »و�أقْ�صَ  : الأفعال  كتاب  في  رْقُ�سْطِيِّ  ال�سَّ
دُه«)))، وهذا ما يفعله المتكلمُ عندما يعتزمُ �إخراجَ ما في نف�سِهِ  قِ�شْرَتُه، وهي قِ�صْ
من مقا�صدَ �إلى المتلقي، ومن الدلالات �أي�ضا �إ�صابةُ المعنى ودقةُ تحديد الغر�ضِ 
هْمُ: �أ�صاب فقتلَ مكانَه«)))، ومن  دَ ال�سَّ والهدفِ، ونلحظ ذلك من قولهم: »و�أَقْ�صَ
الدلالات كذلك: دلالةُ ح�سنِ التمامِ والجمالِ في �إظهار المقا�صد ، نلحظ ذلك في 
دَة« ، �أي الجميلة، ونرى انعكا�س هذه الدلالة في تعبير  قول العرب: »المر�أةُ المقُْ�صَ
العرب«  و »حكمة  ال�شريعة«،  بـ »محا�سن  ال�شريعة  مقا�صد  الأ�وصليين عن  بع�ض 
بالق�صد،  البلاغيين، ويو�صف »الخطاب«  البيان« عند  و »مهارة  النحويين،  عند 
دُ«، �أي: الذي لي�س فيه اخت�صارٌ مخلٌ، ولا �إ�شباعٌ مملٌ )))  فيقال: »الخطابُ القَ�صْ

، وهو م�ستفادٌ من معنى الاعتدال والتو�سط كما �سبق.  

وي�سعى  المتكلم،  يريدُها  التي  الغاية  في  ل�سانّي:   كم�صطلح  المقا�صدُ  وتبحثُ 
كلاميةً  الت�صرفاتُ  هذه  كانت  �وساء  خلالها،  من  الت�صرفات  لتف�سير  المتلقي 
ولا  ومق�وصدِه،  المتكلمِ  لإرادةِ  الفكريةَ  الفل�سفةَ  تعك�سُ  ب�وصرةٍ  كلاميةٍ،  غير  �أو 
تقت�صر درا�سة المقا�صد على الجملة �أو الن�ص، بل تنطلق �إلى ف�ضاء �أو�سع مت�صلٍ 

بالحياةِ والمجتمع . 

�آفاقَ  يفتح  وا�سعا،  معرفيا  تَ�شَكُّلا  تعطيه  معيٍن،  مجالٍ  �إلى  المقا�صدِ  ون�سبةُ 
�إذ  والحكمة،  ال�سرِّ  وك�شفِ  والمعرفةِ،  الفهمِ  والت�أمل، وتح�صيلِ  النظرِ  العقل في 
كمقا�صدِ  �إليه،  تُ�ضاف  ما  بح�سب  �إ�ضافيا  وبُعدا  معرفيا،  ن�سقا  المقا�صدُ  تتخذ 
اللغة، ومقا�صدِ الحياة، ومقا�صدِ ال�شريعة، ومقا�صدِ القر�آن، ومقا�صدِ الأحكام، 

ال�سرق�سطي )�أبو عثمان �سعيد بن محمد( الأفعال، تحقيق ح�سين �شرف، ومحمد علّم، الهيئة العامة  	)1(
ل�ش�ؤوون المطابع الأميرية، القاهرة 1413 هـ : 73/2.

النا�شر : عالم  القا�سم علي بن جعفر ال�صقلي(، الأفعال، ترتيب: �سالم الكرنكوي،  ابن القطاع )�أبو  	)2(
الكتب، بيروت، الطبعة الأولى 1403هـ : 22/3.

وزارة  النعيمي،  �سليم  ونقل: محمد  ترجمة  العربية،  المعاجم  تكملة  �آن(  بيتر  )رينهارت  دوزي  انظر:  	)3(
الثقافة والإعلام، بغداد ، الطبعة الأولى 1979م : 289/8.
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وحتى  بل  والأنظمة،  القوانين  ومقا�صد  الم�ؤ�س�سات،  ومقا�صد  الطب،  ومقا�صدِ 
المقا�صدُ نف�سُها ف�إن لها مقا�صدَ �أي�ضا .

وللمقا�صد �أهميةٌ بالغةٌ في حقل الدرا�سات الإن�سانية لارتباطها الوثيقِ بطريقة 
�إلا فرعٌ عن فل�سفة العقل  ، واللغةُ ما هي  تفكيِر الإن�سانِ ومنظورِ عقلِه ومنطِقِه 
�أي�ضا، ثم �إن الانتباهَ لمحورِ المقا�صدِ في قراءةِ الت�صرفاتِ - ب�شكلٍ عام - �وساءٌ 
تعلقت بال�شريعة �أو بالحياة �أو اللغة �أو العلوم الأخرى - ي�سهمُ في فهمِ )الآخر( 
فربما  والقوانين،  بالتوجيهات  يتعلقُ  فيما  نظرِه، خ�وص�صا  وجهةِ  على  والتعرفِ 
التوجيهات  فهم  في  الانحراف  �أو  الظن  من  �شيء  نف�سه  في  للإن�سانِ  يَعْرِ�ضُ 
والأنظمة، فتثقل بها نف�سه، وي�ضيق بها �صدره، ولكن عندما يتعرف على المق�صد 
منها ف�إن قلبه يهد�أُ ويتفهمُ تلك التوجيهات والأنظمة، بل ويُح�سن توجيه ت�صرفاته 

بناء على �إدارته لتنفيذ مقا�صده والتعبير عنها ... 

وكذلك في ت�صرفاتِ ال�شريعةِ، فربما ا�ستثقلَ الم�سلمُ التكاليفَ الكثيرةَ التي �أَمَرَ 
ال�شارعُ الحكيمُ بها، ولكنّه �إذا تعرّفَ على غاياتها ومقا�صدها ف�إن قلبه ين�شرحُ 

لها، ويفهمُ الحكمةَ من وراء التكليف بها . وكذا الأمر في العلوم الأخرى ... 

وعموما ف�إن مو�وضع المقا�صد يُدْرَ�سُ في حقول الل�سانيات، والفل�سفة، وال�شريعة 
والقانون.

ثاني��ا : )المقا���صد( في التراث العربي والإ�ال�سمي :

لِ  انبثقت فكرة الاهتمام بالمقا�صد في تراثنا العربي والإ�لاسمي من خلالِ الت�أمُّ
في الق�صدِ من �إنزالِ القر�آن الكريم على نبينا محمدٍ �صلى الله عليه و�سلم، �إذْ 
َ لِلنَّا�سِ مَا  كْرَ لِتُبَيِّ قالَ الُله تبارك وتعالى في محكم التنزيل: وَ�أَنزَلْنَا �إِلَيْكَ الذِّ
لْنَا عَليَْكَ الْكِتَابَ تِبْيَانًا لِّكُلِّ  رُونَ )))، وقال �سبحانه : وَنَزَّ لَ �إِلَيْهِمْ وَلَعَلَّهُمْ يَتَفَكَّ نُزِّ

�وسرة النحل، �آية 44. 	)1(
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 ، حْمَنُ  الرَّ �إذْ يقول :  )))، و�صدق الله  لِلْمُ�سْلِمِيَن  وَبُ�شْرَى  وَرَحْمَةً  وَهُدًى  �شَيْءٍ 
عَلَّمَ الْقُرْ�آنَ  ، خَلقََ الْإِن�سَانَ ، عَلَّمَهُ الْبَيَانَ))).

في �وضء مق�صدية )التبيين والبيان( ا�ستر�شد ال�شافعي رحمه الله بكيفية بيان 
ينبغي  التي  والقواعد  الأ�وصل  ا�ستخراج  �إلى  العرب  �إفهام  في  وطريقته  القر�آن 
على الباحثِ �أو »المجتهدِ« �أن يتبعها في ا�ستنباطِ لاأحكام والمبادئِ ال�شرعية، يقول 
ف�أقل   . الفروع  الأ�وصل، مت�شعبة  ا�سم جامع لمعانَي مجتمعة   : »البيان  ال�شافعي: 
ما في تلك المعاني المجتمعة المت�شعبة: �أنها بيانٌ لمن خوطب بها، ممن نزل القر�آن 
بع�ض،  من  بيانٍ  ت�أكيدَ  �أ�شدَّ  ها  بع�ضُ كان  و�إن  عنده،  الا�ستواء  متقاربةُ  بل�سانه، 

ومختلفةٌ عند من يجهل ل�سان العرب«))) . 

�أن يبين كيف بين الله عز  والتبيين   البيان  ال�شافعي من خلال مق�صد  ويريد 
وجل لعباده ما تعبدهم به من �أحكام �شرعية ،  وا�ستب�صار العلم بخطاب ال�شارع 
�أكثر من  ال�شافعي في  �أكد  ولذلك  ال�شريعة،  �أحكام  ا�ستنباط  �أول مرحلة في  هو 
مو�ضع �ضرورة فهم اللغة العربية والا�ستب�صار بالعلم فيها، من �أجل فهم مقا�صد 
اللغوية  المعرفة  غير  ومن  الت�شريعية،  الم�صادر  من  لاأحكام  وا�ستنباط  ال�شارع، 
ف�إنه لا يمكن فهم المقا�صد ال�شرعية،  لأن القر�آن الكريم �إنما نزل بل�سان العرب. 

ولقد ا�ستفا�ض ال�شافعي هنا في ف�ضل العربية وف�ضل تعلمها، ثم بين الق�صد من 
هذا كله: �أن تعلمَ العربيةِ طريقٌ للعبادة، وقراءةِ القر�آن، والذكر .  

�وسرة النحل، �آية 89. 	)1(
)2(	 �وسرة الرحمن، �آية 1 - 4 .

الأولى  الطبعة  القاهرة،  �شاكر، مكتبة الحلبي  �أحمد   : الر�سالة ، تحقيق  �إدري�س(  بن  ال�شافعي )محمد  	)3(
1358 هـ : �ص 21 .  انتقد �أبو بكر الرزاي الج�صا�ص الحنفي )ت  370( تعريف ال�شافعي للبيان، انظر 
الاعترا�ض مف�لاص في كتابه الف�وصل في الأ�وصل، وزارة الأوقاف الكويتية، الطبعة الثانية 1414هـ : 11/2
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والا�ستزادةُ من علم العربية ومعرفةِ وجوهها، وجِمَاعِ معانيها وتفرقها، - طريقٌ 
لا�ستي�ضاح »جملِ علم الكتاب« )))، وبالتالي ف�إننا ن�ستنبط مقا�صد ال�شارع ومراده 
، يقول ال�شافعي : » ف�إنما خاطب الله بكتابه العربَ بل�سانها، على ما تَعْرِف مِن 
يخاطِبَ  �أنْ  فِطْرَتَه  و�أنَّ  ل�سانها،  ات�ساعُ  معانيها:  من  تعرف  مما  وكان  معانيها، 
منه عن  ل هذا  ب�أوَّ ويُ�سْتغنى  الظاهرُ،  العامُّ  به  يُراد  ا ظاهِرًا،  عامًّ منه  بال�شيء 
، فيُ�سْتَدلُّ على هذا ببَعْ�ض ما  �آخِرِه، وعاماً ظاهراً يراد به العام ويَدْخُلُه الخا�صُّ
خوطِبَ به فيه؛ وعاماً ظاهراً يُراد به الخا�ص، وظاهراً يُعْرَف في �سِياقه �أنَّه يُراد 
به غيُر ظاهره، فكلُّ هذا موجود عِلْمُه في �أول الكلام، �أوْ وَ�سَطِهِ، �أو �آخِرَه...«))). 

ولهذا كانت معرفة �سنن العرب في كلامها �أ�سا�سا �ضروريا لمن ق�صد الب�صيرة 
في كلام الله، وتتمثل �أبرزُ المعارفِ اللغويةِ التي ذكرها ال�شافعيُّ المت�صلةِ بمقا�صد 

ال�شارع في : )مباحثِ العموم والخ�وص�ص(، و )�سياقِ الن�ص المبُيِّ للمعنى())).

 وقد ا�ستثمرَ ال�شاطبيُ �أفكارَ ال�شافعيِّ حولَ م��سألةِ )البيان( في ر�سم زاويةٍ من 
زوايا المقا�صدِ العامةِ لل�شريعة، وهي : )ق�صد ال�شارع في و�ضع ال�شريعة لغر�ض 
للنا�س،  والتو�ضيح  والتبيين  الإفهام  لق�صد  جاءت  ال�شريعة  �أن  �أي  الإفهام(: 

ويت�ضمن هذا المق�صدُ م�سلمتين : 

الم�سلّمةُ الأولى: �أن ال�شريعة جاءت عن طريق لغة العرب، و�سبيل فهم مقا�صد 
يتحدث  ال�سياق  هذا  وفي  كلامها،  في  العرب  مقا�صد  بفهم  يكون  �إنما  ال�شريعة 
ال�شاطبي عن الدلالة الأ�صلية التي يظهر فيها ق�صد المتكلم و�إرادته في التعبير، 

والدلالةِ التابعة لفهم المتلقي و�إدراكه لأبعاد الخطاب))).   
ل�شافعي، الر�سالة �ص50. 	)1(

ال�شافعي، الر�سالة : �ص51،52. 	)2(
انظر المرجع ال�سابق، �ص 78-53. 	)3(

ابن  دار  �سلمان،  �آل  ح�سن  بن  م�شهور  تحقيق  مو�سى(،  بن  �إبراهيم  �إ�سحاق  )�أبو  ال�شاطبي  انظر:  	)4(
عفان، القاهرة، الطبعة الأولى، 1417 هـ : 2/ 47. وانظر كذلك : العبيدان )مو�سى بن م�صطفى(، 
 : هـ  بالريا�ض 1412  �سعود  الملك  دكتوراه من جامعة  �أطروحة  الأ�وصليين،  عند  تراكيب الجمل  دلالة 

Mobile User
Rectangle



38
  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

الم�سلّمة الثانية: �أن ال�شريعة نزلت على �أمة �أميّة، وهو كما يقول : »�أجرى على 
ل عليهم، مراعيةً لمقت�ضى  المنَزَّ �أنها جاءت ملائمةً لمقام  �أي  اعتبار المقا�صد«))) 
وتفهم؛  تَعهد  ما  بح�سب  جاءت  �أنها  على  ذلك  فدلّ  �إدراكهم،  ومدى  حالهم، 
ويترتب على ذلك �أنه لابد في فهم ال�شريعة من اتباع معهود الأميين، وهم العرب 
الذين نزل القر�آن بل�سانهم، ف�إن كان للعرب في ل�سانهم عرفٌ م�ستمر فلا ي�صح 
حُّ �أن يجري في فهمها  العدول عنه في فهم ال�شريعة، و�إن لم يكن ثم عُرْفٌ فلا يَ�صِ
على ما لا تعرفه، وهذا جارٍ في المعاني والألفاظ والأ�ساليب ... ويرى ال�شاطبي �أن 
الاعتناء بالمعاني المبثوثة في الخطاب هو المق�وصد الأعظم؛ بناء على �أن العرب 

�إنما كانت عنايتها بالمعاني، و�إنما �أ�صلحت الألفاظ من �أجلها ))) .  

ثالث��ا : جه��ود النحويني� في بي��ان مقا�صد كلام العرب :

�إلى تف�سير مقا�صد  النحو هو علم ي�سعى  �أن علم  �إلى  الإ�شارة  نود  بادئ بدء، 
انتحاء  �إلا   جني  ابن  عند  النحو  فما  الكلامية،   ال�صنعة  و�أ�سرار  العرب  كلام 
�سمت كلام العرب في ت�صرفه من �إعراب وغيره، كالتثنية، والجمع، والتحقير، 
والتك�سير، والإ�ضافة، وغير ذلك؛ ليلحق من لي�س من �أهل اللغة العربية ب�أهلها في 
الف�صاحة، و�أ�صله م�صدر: نحوتُ بمعنى ق�صدتُ ، خُ�ص به انتحاء هذا القبيل 
من العلم )))، �أي �أن النحوَّ يهدف �إلى توجيهك نحو كلام العرب كما ق�صدت وكما 
�أرادت ... ونذكر  ق�صة �أبي الأ�وسد الد�ؤلي مع ابنته عندما قالت له يوما : يا �أبت 
ما �أح�سنُ ال�سماء ! ، فقال : �أي بنية، نجومُها . قالت : �إني لم �أردْ �أيُّ �شيء منها 
�أح�سنُ، �إنما تعجبت من ح�سنها، قال: �إذن فقولي: ما �أح�سنَ ال�سماء ! . فحينئذ 

�ص111،112.
انظر: ال�شاطبي، الموافقات : 2/ 47.  	)1(
انظر : ال�شاطبي، الموافقات: 60/2 . 	)2(

ابن جني )�أبو الفتح عثمان بن جني(،  الخ�صائ�ص،  تحقيق: محمد علي النجار، النا�شر: دار الجيل،  	)3(
بيروت ، الطبعة الثانية، 1410 هـ :  35/1.
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و�ضع كتابا )))، هذه الق�صة ت�شير �إلى �أن ت�صحيح الخط�أ في التعبير عن مق�صد 
المتكلم، كان من �أ�سباب و�ضع علم النحو، �إذ العبارة  التي ذكرتها الفتاة لا تدل 

ب�شكل �صحيح على المق�صد الذي �أرادت .

كلام  مقا�صد  بيان  في  النحويين  لجهود  العامة  الأطر  نوجز  �أن  الممكن  ومن 
العرب في الجوانب التالية : 

�أ- تبينُي� معن��ى العب��ارة ال��ذي ق�صده المتكلم : 

وهذا الجانب ي�شمل جانبين : الأول : معاني الكلام الأ�سا�سية، الثاني : معاني 
الكلام الإ�ضافية �أو البيانية .

وقد ذكر �سيبويه هذين النوعين دونما تفريق، فالق�صد �إلى المعاني الأ�سا�سية 
يكون ك�إرادة الإخبار، و�إرادة الا�ستفهام، و�إرادة الت�أنيث، والتحقير، والت�صغير، 

والتنكير، والدعاء... 

 فهذه المعاني وغيرها ت�أتي مرتبطة بق�صد المتكلم و�إرادته لها، يقول �سيبويه: 
»تقول: )كان عبدُ الله �أخاك( ف�إنما �أردت �أن تخبر عن الأُخوّة، و�أدخلت )كان( 
لتجعل ذلك في ما م�ضى...«)))، »و�إذا قلت: )قد علمتُ �أزيدٌ ثَمّ �أم عمرو؟( �أردت 
يَ علم المخاطب فيهما كما ا�ستوى  �أن تخبر �أنك قد علمت �أيهما ثَمّ، و�أردت �أن ت�وسِّ

علمك في الم��سألة حين قلت : )�أزيد ثم �أم عمرو؟(«))). 

�إلى المعاني البيانية، كالت�شبيه، والتقريب،  �أي�ضا ق�صد العرب  وتناول �سيبويه 
هذه  �إلى  الق�صد  �إرادة  وتت�سم   ... والتو�ضيح  والتوكيد،  والتقليل،  والتقرير، 

�أبي بكر (، �سبب و�ضع علم العربية، تحقيق مروان  انظر : ال�سيوطي )جلال الدين عبد الرحمن بن  	)1(
العطية، دار الهجرة بيروت، الطبعة الأولى، 1409 هـ : �ص53.

�سيبويه )عمرو بن عثمان(، الكتاب، تحقيق عبد ال�لاسم هارون، دار الجيل ، بيروت، الطبعة الثالثة  :  	)2(
.45/1

�سيبويه، الكتاب : 236،237/1. 	)3(
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�أي�ضا  وتُعرف  الأ�صلية،  الكلام  لمقا�صد  )التكييف(  ب�صفة  البيانية  المعاني 
بـ)الموجهيات()))، �أي �أن المتكلم يق�صد  توجيه التركيبات اللغوية �أو الق�ضايا �إلى 
وجهة معينة ... من ذلك ما ذكره �سيبويه مثلا : )ما �أتاني �إلا زيد �إلا �أبو عبد 
الله( وزيد نف�سه هو �أبو عبد الله، فالق�صد الأ�صلي الإخبار بمجيء زيد، ولكن 
وزيادة في  الأ�صلي  للق�صد  تكييفا  التوكيد  معنى  ق�صد  التركيب  المتكلم في هذا 

البيان والتو�ضيح))).

ق�صد   : البلاغية  المزية  �وضء  في  المقا�صد  من  نوعين  بين  القاهر  عبد  ق  ويُفرِّ
�إثبات  كيفية  �إلى  وق�صده  خاطره،  في  تجول  التي  بالمعاني  الإخبار  �إلى  المتكلم 
تكييف  �أو  توجيه  عليه  نطلق  �أن  ويمكن  نف�سه...)))،  في  كما  وتقريرها  المعاني 

المقا�صد الأ�صلية .

وقد ق�سم عبد القاهر الجرجاني المعنى من جهة الق�صد المبا�شر، وغير المبا�شر 
�إلى نوعين : )المعنى( ، و )معنى المعنى/المعاني الثواني( : 

�أما الأول : )المعنى( والق�صد المبا�شر : ك�أن يق�صد المتكلم �أن يخبرك بخروج 
زيد على الحقيقة، فيقول : )خرج زيد( فتفهم ق�صد المتكلم مبا�شرة من دلالة 

اللفظ وحده . 

و�أما الثاني : )معنى المعنى �أو المعاني الثواني( فت�أتي مع الق�صد غير المبا�شر : 
ك�أن يق�صد المتكلم �أن يبالغ في �إخبارك �أن زيدا �شجاعا، ولكنه لا يعبر عن ق�صده 
المعنى  خلال  من  الق�صد  ي�صلك  و�إنما  ق�صده،  على  يدل  الذي  المبا�شر  باللفظ 
الثاني الذي جاء من المعنى الأول المنبثق من دلالة اللفظ، فيلج�أ المتكلم �إلى عملية 

اللغة  ق�سم  من  ماج�ستير  ر�سالة   ، الموجهية  ودلالاته  النفي  عبداللطيف(  بن  )نايف  الهبوب   : انظر  	)1(
العربية و�آدابها، جامعة الملك �سعود، الريا�ض، 1430 هـ : �ص37-22.

انظر الم��سألة لدى �سيبويه، الكتاب : 341/2 	)2(
المدني،  مكتبة   ، �شاكر  محمد  محمود  تحقيق  الإعجاز،  دلائل  القاهر(،  )عبد  الجرجاني   : انظر   	)3(

القاهرة، الطبعة الثالثة، 1413 هـ : 79-71
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بعد ذلك  ثم  اللغة،  يقت�ضيه مو�وضعه في  يدل على معنى  بلفظ  بالتعبير  مركبة 
المتكلم ومق�وصده،  �إلى غر�ض  به  �إلى معنى )ثانٍ( ت�صل  المعنى )الأول(  يدلك 
فيقول : )ر�أيت �أ�سدا( ... فالحال دلّك �أن المتكلم لم يرد ال�سبع، فعلمت �أنه ق�صد 
الت�شبيه )وهو المعنى الأول ( ثم ي�ستدل ال�سامع )ا�ستدلالا عقليا( من المعنى الأول 
�إلى المعنى الثاني وهو المبالغة في و�صف الرجل بال�شجاعة . ومدار هذا النوع على 

الكناية والا�ستعارة والتمثيل... ))) 

الذي تجعلُه  لاأولُ  المعنى  �أن يكون  البلاغة  »�شَرْط  �أن من  القاهر  ويذكر عبد 
ناً في دلالتِه، م�ستقلًا بو�سّاطَتهِ،  دليلًا على المعنى الثاني ووَ�سيطاً بينَكَ وبينَه، متمكِّ
لَ �إِليكَ �أنَّك  �شارةٍ، حتى يخيَّ يَ�سْفُرُ بينَكَ وبينَه �أحْ�سَنَ �سِفارة، ويُ�شيُر لك �إليهِ �أبْيََ �إِ

فهِمْتَه من حاقِّ اللفظِ، وذلك لقِلَّة الكُلفة فِيه عليكَ، و�سرعةِ و�وصلهِ �إِليكَ«))).

الحروف  معاني  في  العرب  مقا�صد  تف�سير  �أي�ضا  الجانب  بهذا  يت�صل  ومما 
ودلالات الأفعال ، وهو جانب اهتم به النحاة على وجه الخ�وص�ص، يقول المرادي: 
على  �أكثرها  مبنياً  �صنوفه،  اختلاف  على  العرب،  مقا�صد كلام  كانت  لما  »ف�إنه 
معاني حروفه، �صرفت الهمم �إلى تح�صيلها، ومعرفة جملتها وتف�صيلها« )))، �أي 
�أن مقا�صد العرب ومعاني الكلام قد يعبر عنها في �وضء هذه الحروف . وتت�أكد 
الأهمية عند تنوع المعاني والمقا�صد في الحرف نف�سه، وما يتبع ذلك من �أحكام 
يَرِد لأكثر من معنى، ودور النحوي يتمثل  �إذ منها ما  في �صناعة الكلام وبنائه، 

انظر : الجرجاني )عبد القاهر( دلائل الإعجاز :�ص 262،263.   	)1(
المرجع ال�سابق : �ص267،268. 	)2(

المرادي )ح�سن بن قا�سم( الجنى الداني في حروف المعاني ، تحقيق فخر الدين قباوة، ومحمد نديم ،  	)3(
دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1413 هـ : �ص19.
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في كيفية الو�وصل لمق�صد المتكلم عند ا�ستعماله لهذه الحروف ))). ويلحق بذلك 
مقا�صد العرب عند ا�ستخدامها للظروف �أي�ضا ))).   

يقول ال�سيرافي : »... الحروف �إنما تجيء للت�أكيد كقولك: )�إن زيدا �أخوك(، 
وللنفي : )مازيد �أخاك(، )ولم يقم �أبوك(، وللعطف كقولنا: )قام زيد وعمرو(، 
و�إنما تجيء الحروف  والأفعال،  الأ�سماء  التي تحدث في  المعاني  ولغير ذلك من 
م�ؤثرة في غيرها بالنفي والإثبات، والجمع والتفريق، وغير ذلك من المعاني ... 

ولا يُعقل معناها �إلا بغيرها« ))) .

و�أما تف�سير معاني الأفعال ومقا�صدها فت�أتي �أهميتها لما يترتب على مقا�صدها 
�ضد  المتكلم  به  ق�صد  �إذا  )طال(   : فمثلا  واللزوم،  كالتعدي  نحوية  �أحكام  من 
ر( خا�صة، كان الفعل لازما، و�إن �أردت به معنى )علا( كان متعديا ... )))،  )قَ�صُ

وتلك الأهمية ت�أتي �أي�ضا في �أفعال )ظن( و�أخواتها )))، )كان( و�أخواتها ))) .

ب - تبيني� ني��ة المتكل��م في �صناع��ة ال��كلام : 

على  يعتمد  وهو جانب  الكلام،  �صناعة  مقا�صد  بتف�سير  يت�صل  وهذا الجانب 
ت�وصر �صناعة الكلام في العقل العربي بح�سب نظام القواعد المتح�صل عليه من 

عمليات الا�ستقراء. 

انظر: ابن ال�سراج )�أبو بكر محمد بن �سهل(، الأ�وصل في النحو، تحقيق: عبدالح�سين الفتلي، النا�شر:  	)1(
م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، الطبعة الأولى، 1408 هـ : 210/1، 235/1، 379/1، 412/1.

المرجع ال�سابق: 199/1. 	)2(
ال�سيرافي ، �شرح كتاب �سيبويه ، تحقيق رم�ضان عبدالتواب، ومحمود فهمي حجازي، ومحمد ها�شم  	)3(

عبد الدايم، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب ، القاهرة، 1986م : 52/1.
)4(	 ابن ال�سراج، الأ�وصل في النحو : 169/1.

المرجع ال�سابق :52/2 	)5(
المرجع ال�سابق : 254/1. 	)6(
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ولقد اعتنى �سيبويهِ بهذا الجانب كثيرا، ك�أن يذكر �أن المتكلم �أو العرب ق�صدت 
الف�صل في الإ�ضافة في تركيب معين )))، �أو �أنهم �أرادوا حذف حرف الجر فكان 

التركيب هكذا )))، �أو �أنهم �أرادوا الحكاية ...))) 

ونحو ذلك كثير في جوانب الكتاب، بما يمثل محاولةً لقراءة العمليات التركيبية 
بح�سب  )الا�ستقراء(  على  بناء  العرب  لدى  الجمعي  العقل  �أو  المتكلم  عقل  في 
وعي  عدم  من  الرغم  على   . النحاة  لدى  المعتبرة  وال�شعرية  النثرية  ال�شواهد 

المتكلم بتلك العمليات اللغوية التي ذكروها .

توالت  �أن  الكلام  بنظم  الغر�ض  »لي�س  �أن  الجرجاني  القاهر  عبد  ذكر  وقد 
�ألفاظها في النطق، بل تنا�سقت دلالتها، وتلاقت معانيها على الوجه الذي اقت�ضاه 

العقل«))) .

ل�سيبويه بق�وصدات العرب ونيتهم  في طريقة  �أي�ضا تبعا  ال�سراج  واعتنى ابن 
تركيب الكلام وبنائه، في �وضء عمليات التقديم والت�أخير)))، والحذف والزيادة)))، 

والبناء التركيبي للم�صادر)))، وال�صيغ ال�صرفية ))). 

ومما له �صلة �أي�ضا بهذا الجانب حديث النحاة عن مقا�صد العرب في تركيب 
بع�ض الحروف مثل ما ذكره ابن جني فيما يتعلق بـ )كَ�أَنّ(، �إذ يرى �أن �أ�صل )ك�أن 
زيدا عمرو( : )�إن زيدا كائن كعمرو( ثم ق�صدت العرب الاهتمام بالت�شبيه الذي 

)1(	 انظر �سيبويه ، الكتاب : 247/3 .
المرجع ال�سابق : 498/3. 	)2(

المرجع ال�سابق : 142،143/3. 	)3(
الجرجاني )عبدالقاهر ( دلائل الإعجاز :�ص49،50. 	)4(

انظر : ابن ال�سراج ، الأ�وصل في النحو : 59/1، 86/1، 88/1، 118/1، 185/1، 195/1، 231/1،  	)5(
.346/2 ،335/2

المرجع ال�سابق : 79/1، 190/1، 196/1، 232/1، 212/1. 	)6(
المرجع ال�سابق: 161/1، 175/1، 166/1، 208/1. 	)7(

المرجع ال�سابق: 123/1، 124  ، 111/3، 148/3، 440/2. 	)8(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

هو عليه عقدوا الجملة، ف�أزالوا الكاف من و�سطها، وقدموها �إلى �أولها، لإفراط 
عنايتهم بالت�شبيه، فلما �أدخلوها على )�إن( من قبلها وجب فتح �إن، لأن المك�وسرة 

لا يتقدمها حروف الجر ... ))) .

ومهما يكن من �أمر ف�إن القول بق�صد العرب لهذه العمليات التركيبية يحتاج 
التعرف على ق�صد  كان  ولذلك  الق�وصدات،  لهذه  النحاة  توجيه  ي�ؤيد  دليل  �إلى 
العرب ومعاني كلامهم متعلق بعلوم الا�ستدلال ))) التي ذُكرت في �أ�وصل النحو ، 
وتبد�أ ال�صناعة النحوية في �وضء القيا�س وانتحاء �سمت العرب في �وضء �أغرا�ضها 
كما  و�سر الحكمة،  ال�صنعة،  �سبب  لبيان  وت�وصرهم  اقتراحهم  مع  ومقا�صدها، 
محكمة  دارا  دخل  بحكيم  نف�سه  �شبه  حينما  الفراهيدي  �أحمد  بن  الخليل  ذكر 
البناء، عجيبة النظم، فكلما وقف على �شيء منها قال �إنما فعل هذا هكذا لعلة 
كذا، �أو ل�سبب كذا ... وتعليل هذا الحكيم يجوز �أن يكون موافقا لق�صد بانيها، 

وربما لي�س كذلك، ولكنه محتمل �أن يكون علة لذلك ... ))) 

المادةِ  على  وتتكئ  بالب�ساطة،  تت�سم  الخليل  تعليلات  �أن  الباحثين  بع�ض  ويرى 
اللغوية، وقيا�سِ النظير على النظير، كما تمتاز ب�أنها قائمة على الح�س العربي 
الذي ي�ؤثر الخفةَ، وينفُرَ من الثَّقل ...  و�أما تعليلات �سيبويه فتمتاز باعتمادها 
على ذوق العربي ومقا�صده التي في نف�سه اعتمادا مبا�شرا، فهو ينقل لك ما �صدر 

من �أفواه العرب في هذا الباب �أو ذاك، ثم يبني عليه حكمه النحوي))).

ابن جني  )�أبو الفتح عثمان بن جني( �سر �صناعة الإعراب، تحقيق : محمد ح�سن، و�أحمد ر�شدي، دار  	)1(
الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1421هـ : 313/1 

انظر : الفا�سي )محمد بن الطيب( في�ض ن�شر الان�شراح من رو�ض طي الاقتراح : في�ض ن�شر الان�شراح  	)2(
من رو�ض طي الاقتراح، تحقيق محمود فجال، دار البحوث الإ�لاسمية بدبي، الطبعة الأولى ، 1421 هـ: 

.295/1
دار  مبارك،  مازن   : تحقيق  النحو،  علل  في  الإي�ضاح   ) الرحمن  عبد  القا�سم  )�أبو  الزجاجي   : انظر  	)3(

النفائ�س بيروت، الطبعة الأولى: �ص66.
الكتاب  دار  القرطبي،  م�ضاء  ابن  مذهب  �وضء  في  العربي  النحو  �أ�وصل  )بكري(،  عبدالكريم  انظر:  	)4(

الحديث، القاهرة، الطبعة الأولى 1999م : �ص59 .
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�صناعة  في  الحكمة  مدى  لإظهار  الو�سائل  من  عددا  النحاة  ا�ستخدم  ولقد 
الكلام العربي، منها : تعليل وجه ال�صناعة في تركيب بع�ض الكلمات، وتراكيب 
الحروف  �أجرا�س  م�ضاهاة  من  ناتجةٍ  للعرب  �أغرا�ض  من  لاحظوه  وما  الجمل، 
لأ�وصات الأفعال التي عبروا بها عن هذه الأغرا�ض، فجعلوا ال�وصت الأقوى للفعل 
الأقوى، وال�وصت الأ�ضعف للفعل الأ�ضعف)))، وقد ر�صد ابن جني العديد من هذه 

الملاحظات في كتابه الخ�صائ�ص .

رابعا : ا�ستثمار الأ�صوليين للعلوم العربية في ك�شف مقا�صد ال�شريعة :

القر�آن  وفهم  قراءة  في  العربية  العلومَ  بالغ  باهتمام  الأ�وصليون  ا�ستثمر  لقد 
الكريم، واعتبروا ذلك مفتاحا نحو ال�شريعة والحياة،  وجعل الجويني )تحديد 
  : العلوم والمعارف، يقول الجويني  البحث في  �أراد  �أ�سا�سا منهجيا لمن  المقا�صد( 
�أن يحيط بالمق�وصد  العلم  فـ »حقٌ على كل من يحاول الخو�ض في فن من فنون 
منه«)))،  ويرى الجويني �أن من فوائد ذلك: »بيان �أحكام الله عند خلو الزمان من 
العباد عند عرو البلاد عن المفتين الم�ستجمعين ل�شرائط  و�إي�ضاح متعلق  الأئمة، 

الاجتهاد ...« ))).

لها من  �أ�سا�سا لعمل المجتهد والمفتي، لما  المقا�صد عند الجويني  ولذلك عُدت 
�صلة في ا�ستنباط لاأحكام، »ومن لم يتفطن لوقوع المقا�صد في لاأوامر والنواهي، 
الجويني  ت�أثر  يُلحظ  الباب  هذا  وفي  ال�شريعة«)))،  و�ضع  في  ب�صيرة  على  فلي�س 
القر�آن  في  وردت  التي  الألفاظ  لمدلولات  )الفهم(  لمبد�أ  الت�أ�سي�س  في  بال�شافعي 

المرجع ال�سابق، 65/1 	)1(
الجويني )�أبو المعالي ( البرهان في �أ�وصل الفقه، تحقيق عبدالعظيم الديب، المطبعة القطرية ، الطبعة  	)2(

الأولى، 1399هـ : 83/1.
الثانية،  الطبعة  الديب،  العظيم  عبد  تحقيق  الظلم،  التياث  في  الأمم  غياث  المعالي(  )�أبو  الجويني  	)3(

1401هـ : �ص107،108.
المرجع ال�سابق : 206/1 	)4(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

الكريم وال�سنة النبوية بح�سب الو�ضع اللغوي، والا�ستعمال ال�شرعي الذي يقت�ضيه 
و  و)العربية(  )الكلام(  من  مكونة  الفقه  �أ�وصل  مادة  �إذ  الفقهي؛  الا�ستدلال 
�أن �أهمية البعد اللغوي تتمثل في الاهتمام بفهم  )الفقه( ... ))) ويرى الجويني 
)المعاني( و )الألفاظ( ك�أ�سا�س �ضروري في مباحث �أ�وصل الفقه، يقول الجويني: 
»و�أما الألفاظ فلا بد من الاعتناء بها، ف�إن ال�شريعة عربية، ولن ي�ستكمل المرء 

خلال الا�ستقلال بالنظر في ال�شرع، ما لم يكن ريانا من النحو واللغة«))).  

يُتعلم  �سيبويه  �أنّ  كتاب  الأ�وصليين  لدى  المقا�صد  ال�شاطبي وهو عمدة  ويَذْكر 
�أن �سيبويه و�إن تكلم في النحو، فقد نبه في  منه النظر والتفتي�ش، والمراد بذلك 
كلامه على مقا�صد العرب، و�أنحاء ت�صرفاتها في �ألفاظها ومعانيها، ولم يقت�صر 
فيه على بيان �أن الفاعل مرفوع، والمفعول من�وصب، ونحو ذلك بل هو يبين في كل 
باب ما يليق به حتى �إنه احتوى على علم المعاني والبيان، ووجوه ت�صرفات الألفاظ 
والمعاني... )))، وهذا يعني �أن النحو يك�شف عن اتجاه اللغة ورغبة المتحدثين بها 

وميولهم الل�سانية العامة ... )))

ومع ذلك يذكر الجويني �أن �أئمة العربية والل�سان قد �أغفلوا م�سائل مهمة تتعلق 
ودرجاتها  والنواهي،  الأوامر  مقا�صد  على  كالكلام  ال�شرع(  مق�صد  بـ)بظهور 
 ،  (((  ... الأبواب  بهذه  يت�صل  وما  الا�ستثناء  وق�ضايا  ال�شارع،  يريده  ما  بح�سب 

ولذلك كانت هذه الم�سائلُ محلَّ اهتمامِ الأ�وصليين ب�شكل خا�ص .

والمرادات  المقا�صد  ا�ستنباط  في  والبيان  اللغة  بقواعد  الغزالي  اعتنى  وقد 
الفقهي  الت�صديق  لأن  الفقهي؛  للا�ستنباط  تمهيدا  لاألفاظ  تحرير  خلال  من 

انظر المرجع ال�سابق : 84/1. 	)1(
المرجع ال�سابق : 168/1. 	)2(

ال�شاطبي، الموافقات : 71/4 	)3(
انظر: عبدالعليم )م�صطفى �أحمد( في المقا�صد العامة للنحو العربي: ر�ؤية جديدة للعلل النحوية ، بحث  	)4(

من�شور من جامعة الإمارات، كلية العلوم الإن�سانية : �ص2
انظر : الجويني ، البرهان في �أ�وصل الفقه : 168/1  	)5(
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

الفقهية  �إدراك معاني الحدود  �أولا  يتطلب  ال�شرعية،  الأحكام  به معرفة  والمراد 
والأ�وصلية)))؛ لهذا يرى الغزالي �أن �إدراك العلوم و�إن ت�شعبت، فهي مح�وصرة في 

ق�سمين: �إدراك المفردات �أولا، ثم �إدراكها ب�إ�ضافتها �إلى بع�ضها ثانيا))). 

وتتدفق الأفكار المقا�صدية لديه في مباحث �أنواع الدلالة : المطابقة، الت�ضمن، 
الالتزام، الاقت�ضاء، لاإيماء، المفهوم، المخالفة ... كل ذلك من �أجل الا�ستنباط 

الدقيق للأحكام والم�سائل .

ا�ستقرائية  ر�ؤية  �أي�ضا  قدّم  بل  الأحكام،  مجال  في  الغزالي  جهد  يقت�صر  ولم 
لمقا�صد القر�آن الكريم في كتابه )جواهر القر�آن(، م�ستثمرا علوم اللغة العربية، 

في تحليل المو�وضعات القر�آنية بح�سب الفل�سفة الإ�لاسمية العليا. 

في  تتمثل  القر�آن(  )مقا�صد  مو�وضع  في  الغزالي  طرحها  التي  المعالم  و�أبرز 
هرمية  ب�وصرة  تحته  تندرج  التي  والمقا�صد  الأعلى،  القر�آن  مق�صد  عن  البحث 
للخالق،  )المعرفة(  كيان  يجمعها  الأعلى،  المق�صد  �إلى  جميعها  ترجع  متدرجة، 

والمخلوق، والكون ... )))

لدلالة  الدقيقة  مراعاته  المقا�صد  هذه  عن  تعبيره  في  الغزالي  لغة  في  ونلحظ 
والو�صل،  والف�صل  والت�أخير،  التقديم  من  القر�آني  للن�ص  التركيبية  الهيئات 
والحذف والزيادة ))) وما يترتب على ذلك من المعاني والدلالات ... ولا عجب في 
ذلك !  �إذ �إن من المعالم المقا�صدية لديه ان�شعاب العلوم من مقا�صد القر�آن التي 

مغربي )زين العابدين(، اللغة والمعنى مقاربات في فل�سفة اللغة، الدار العربية للعلوم، الطبعة الأولى  	)1(
1431هـ ، �ص60.

بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  المزيدي،  �أحمد  تحقيق  الفلا�سفة،  مقا�صد  حامد(  )�أبو  الغزالي  انظر  	)2(
الطبعة الأولى، 2003م، �ص:11

انظر: الغزالي )�أبو حامد محمد بن محمد(، جواهر القر�آن، تحقيق محمد ر�شيد ر�ضا القباني، دار  	)3(
�إحياء العلوم، بيروت، الطبعة الثانية 1406هـ:  �ص35-23.

انظر : المرجع ال�سابق : �ص30 . 	)4(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

تعتمد على  طريق  والبعد عن المق�وصد  القرب،  العلوم في  .  ورتبة هذه  ذكرها 
دَفِ(  الو�وصل �إلى الحقيقة المق�صدية ، وبهذا الت�وصر ق�سمها �إلى  :)علومِ ال�صَّ

و)علومِ الجوهرِ واللباب( ))):

فعلوم )ال�صدف(؛ �أي : �صدفُ جواهر القر�آن، وك�وسته اللغة العربية، ان�شعبت 
ومق�وصده  القر�آن  لجوهر  والك�وسةَ  والق�شرَ  ال�صدفَ  تمثل  علوم،  خم�سة  منه 
مخارج  )علم  القراءات(،  )علم  النحو(،  )علم  اللغة(،  )علم   : الأعظم 

الحروف(، )علم التف�سير الظاهر( : وهو علم الق�شرِ وال�صدفِ والك�وسة .

دف وجهٌ �إلى  ويبين الغزالي �أن هذه العلوم لي�ست على مرتبة واحدة، بل لل�صَّ
�إلى  ووجهٌ  ة،  الممَُا�سَّ ودوامِ  الِجوار  لقرب  به  بَهِ  ال�شَّ قريبُ  ر،  لِلدُّ مُلاقٍ  الباطن 
ة، فكذلك  بَهِ ب�سائر الأحجار، لبعد الجوار وعدم الممُا�سَّ الظاهر الخارج قريب ال�شَّ
ت�صحيح  علم  يتولَّى  والذي  ال�وصت،  هو  الخارج  اني  البََّ ووجهه  القر�آن  دَفُ  �صَ
علم  �صاحبُ  ف�صاحبه  الحروف،  علم  �صاحبُ  والتَّ�وصيت  الأداء،  في  مَارِجِه 
في  يليه  ثم  ة،  رَّ الدُّ نف�س  عن  ف�لًاض  ال�صدف  باطن  عن  البعيد  اني  البََّ الق�شر 
الرُتبة علم لغة القر�آن، وهو الذي ي�شتمل عليه مثلًا تُرْجُمان القر�آن وما يقاربه 

من علم غريبِ �ألفاظ القر�آن.

ثم يليه في الرتبة �إلى القُرب علم �إعراب اللغة وهو النحو، فهو من وجه يقع بعده؛ 
لأن الإعراب بعد المعُْرَب، ولكنه في الرتبة دونه بالإ�ضافة �إليه لأنه كالتابع للغة.

هيئاتِ  و�أ�صنافُ  الإعراب  وجوهُ  به  يُعرَف  ما  وهو  القِراءات  عِلْمُ  يليه  ثم 
المُ�ستَغْنَى  الزوائد  من  ولكنه  والنَّحو،  اللغة  من  بالقر�آن  �أخ�صُّ  وهو  الت�وصيت، 
عنها دون اللغة والنحو ف�إنهما لا يُ�ستغنَى عنهما. ف�صاحب علم اللغة والنحو �أرفع 
دف والقِ�شر و�إن  قدراً ممن لا يعرف �إلا علم القراءات، وكلهم يدورون على ال�صَّ

اختلفت طبقاتهم.

انظر:  المرجع ال�سابق :�ص38-35. 	)1(
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

من  القريبة  دفة  ال�صَّ من  الأخيرة  الطبقة  وهو  الظاهر،  التف�سير  علمُ  ويليه 
وراءَه  ولي�س  رّ  الدُّ �أنه  الظَانُّون  يظن  حتى  �شَبَهُهُ  به  ي�شتد  ولذلك  رّ،  الدُّ ة  ا�سَّ مَُ
�أنف�سُ منه، وبه قنع �أكثر الخلق، وما �أعظمَ غُبْنَهُم وحِرمانَهم، �إذ ظنوا �أنه لا رتبة 
وراء رُتبتهم، ولكنهم بالإ�ضافة �إلى من �وساهم من �أ�صحاب علوم ال�صدف على 

رتبة عالية �شريفة، �إذ علم التف�سير عزيزٌ بالن�سبة �إلى تلك العلوم.

�أما علوم اللباب والجوهر: فهي على طبقتين : 

الطبقة ال�سفلى من علوم اللباب وهي العلوم المتعلقة بالمقا�صد التابعة المتممة، معرفة 
ق�ص�ص القر�آن ، وعلم الكلام والجدل في محاجّة الكفار، وعلم الحدود والأحكام .

�أما الطبقى العليا من نمط اللباب فهي المتعلقة بالمقا�صد الأ�صلية : و�أ�شرفها 
وعلم  ال�صفات،  وعلم  الذات،  وي�شمل علم   ((( د(  المقْ�صِ لأنه )علم  بالله   العلم 
وهو  ال�سلوك،  وطريق  الم�ستقيم  بال�صراط  العلم  يليه  ثم  المعاد.  وعلم  لاأفعال، 

معرفة تزكية النف�س، وقطع عقبات ال�صفات المهلكات.

الا�ستدلال،  في  تف�صيلية  منهجية  بو�ضع  �أ�سهم  فقد  الرازي  الدين  فخر  �أما 
وفهم الن�ص الت�شريعي، وا�ستنباط المقا�صد منه، بناء على �أدوات اللغة والعقل، 
ولا عجب في ذلك! �إذ الفقه لديه »عبارة عن فهم غر�ض المتكلم من كلامه«)))، 
الت�سعة: ))))الأحكام الكلية للغات(، )الأ�سماء  وتتمثل هذه الأدوات في المباحث 
)الحقيقة  ومباحثه(،  )الا�شتراك  والتوكيد(،  الترادف  )�أحكام  الم�شتقة(، 
والمجاز(، )التعار�ض الحا�صل بين �أحوال اللفظ(، )تف�سير حروف ت�شتد الحاجة 

انظر الغزالي، جواهر القر�آن :�ص43. 	)1(
جابر  طه  تحقيق   ، الأ�وصل  علم  في  المح�وصل  عمر(،  بن  محمد  الله  عبد  )�أبو  الرازي  الدين  فخر  	)2(

العلواني، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، الطبعة الثالثة، 1418هـ : المح�وصل 78/1.
نظر جميع هذه المباحث بالتف�صيل : الأ�صفهاني )محمد بن عباد العجلي(، الكا�شف عن المح�وصل في  	)3(
علم الأ�وصل، تحقيق عادل عبد الموجود، وعلي معو�ض، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1419 

هـ : 491-407/1 .
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

في الفقه �إلى معرفة معانيها(، )كيفية الا�ستدلال بخطاب الله عزوجل وخطاب 
ر�وسله �صلى الله عليه و�سلم على الأحكام(.

خام�س��ا : الخلا�صة والتو�صيات : 

�أهمية التب�صر في علوم اللغة العربية؛  �أدرك علماء الإ�لاسم بوعي عميق  لقد 
لأنها مفتاح للفهم والتوا�صل في الحياة والمجتمع، ولذلك كانت �أ�سا�سا �ضروريا لمن 

�أراد الفهم والا�ستنباط والعلم، والمعرفة. 

ولقد كانت درا�سةُ علومِ اللغةِ العربيةِ �شرفا لهم، ومفتاحا بين �أيديهم، لطرقِ 
�أبوابِ العلومِ والمعارفِ الأخرى، حين كانت الح�ضارة العربية في عز قوتها، وكانت 
علوم الأمم الأخرى في ذلك الوقت تترجم �إلى العربية، وتو�ضع �سهلة المنال بين 

�أيديهم .   

في  وال�صدارةَ  المكانةَ  وعلومِها  العربيةِ  للّغةِ  تعود  �أن  المنا�سبة  هذه  في  ونرجو 
�شتى العلوم والمعارف، لي�س من باب التمني فح�سب، و�إنما من باب العزم على 
ا�ستثناء،  دون  التخ�ص�صات  جميع  في  الف�صيحة  العربية  باللغة  الدرا�سة  تفعيل 
وو�ضع الحوافز الم�شجعة لتحقيق ذلك، وهو مقترحٌ ن�ضعه بين يدي �إدارة الجامعة 
تفعيل  �إلى  �أدعو  كما  والتخ�ص�صات،  العلوم  �سائر  في  العربية  اللغة  اعتماد  في 
تحليل   : كـ  ال�شريعة،  درا�سة  في  المعا�صرة  العربية  اللغة  �أبحاث  من  الا�ستفادة 
الأنظمة  �صياغة  وفن  والمقا�صد،  الدلالة  وعلم  والقانوني،  الت�شريعي  الخطاب 

والقوانين، وفن الموجهيات، وغيرها من الجوانب المت�صلة باللغة .
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

قائمة المراجع :
علم  المح�وصل في  الكا�شف عن  العجلي(،  عباد  بن  الأ�صفهاني )محمد   -1
العلمية،  الكتب  دار  معو�ض،  وعلي  الموجود،  عبد  عادل  تحقيق  الأ�وصل، 

بيروت، الطبعة الأولى 1419 هـ .

2- الجرجاني )عبد القاهر(، دلائل الإعجاز، تحقيق محمود محمد �شاكر ، 
مكتبة المدني، القاهرة، الطبعة الثالثة، 1413 هـ .

3- الج�صا�ص )�أبو بكر الرزاي الحنفي( الف�وصل في الأ�وصل، وزارة الأوقاف 
الكويتية، الطبعة الثانية 1414هـ.

4- الجويني )�أبو المعالي( : 

 ، القطرية  المطبعة  الديب،  عبدالعظيم  تحقيق  الفقه،  �أ�وصل  في  البرهان 
الطبعة الأولى، 1399هـ .

الثانية،  الطبعة  الديب،  العظيم  عبد  الظلم، تحقيق  التياث  الأمم في  غياث 
1401هـ .

5- ابن جني  )�أبو الفتح عثمان بن جني( : 

الكتب  دار  ر�شدي،  و�أحمد  ح�سن،  محمد   : تحقيق  الإعراب،  �صناعة  �سر 
العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 1421هـ .

 ، بيروت  الجيل،  دار  النا�شر:  النجار،  علي  محمد  تحقيق:  الخ�صائ�ص،  
الطبعة الثانية، 1410هـ .

ونقل: محمد  ترجمة  العربية،  المعاجم  تكملة  �آن(  بيتر  دوزي )رينهارت   -6
�سليم النعيمي، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد ، الطبعة الأولى 1979م .
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

7-  الزبيدي )مرت�ضى بن محمد(، تاج العرو�س من جواهر القامو�س، دار 
الهداية، بيروت، الطبعة الأولى .

8- الزجاجي )�أبو القا�سم عبد الرحمن ( الإي�ضاح في علل النحو، تحقيق : 
مازن مبارك، دار النفائ�س بيروت، الطبعة الأولى .

تحقيق:  النحو،  في  الأ�وصل  �سهل(،  بن  محمد  بكر  )�أبو  ال�سراج  ابن   -9
الأولى،  الطبعة  بيروت،  الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  النا�شر:  الفتلي،  عبدالح�سين 

1408 هـ .

10- ال�سرق�سطي )�أبو عثمان �سعيد بن محمد( الأفعال، تحقيق ح�سين �شرف، 
القاهرة 1413  الأميرية،  المطابع  ل�ش�ؤوون  العامة  الهيئة  ومحمد علّم، 

هـ .

دار  هارون،  ال�لاسم  تحقيق:عبد  الكتاب،  عثمان(،  بن  )عمرو  �سيبويه   -11
الجيل، بيروت، الطبعة الثالثة، 1418هـ .

12- ال�سيرافي )�أبو �إ�سحاق(، �شرح كتاب �سيبويه ، تحقيق رم�ضان عبدالتواب، 
الم�صرية  الهيئة  الدايم،  عبد  ها�شم  ومحمد  حجازي،  فهمي  ومحمود 

العامة للكتاب ، القاهرة، 1986م.

علم  و�ضع  �سبب   ،) بكر  �أبي  بن  الرحمن  عبد  الدين  )جلال  ال�سيوطي   -13
الأولى،  الطبعة  بيروت،  الهجرة  دار  العطية،  مروان  تحقيق  العربية، 

1409 هـ .

14- ال�شاطبي )�أبو �إ�سحاق �إبراهيم بن مو�سى(، تحقيق م�شهور بن ح�سن �آل 
�سلمان، دار ابن عفان، القاهرة، الطبعة الأولى، 1417 هـ .

مكتبة  �شاكر،  �أحمد   : تحقيق   ، الر�سالة  �إدري�س(  بن  )محمد  ال�شافعي   -15
الحلبي القاهرة، الطبعة الأولى 1358 هـ .

Mobile User
Rectangle



53

الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

ر�ؤية  العربي:  للنحو  العامة  المقا�صد  في  �أحمد(  )م�صطفى  عبدالعليم   -16
العلوم  الإمارات، كلية  النحوية ، بحث من�شور من جامعة  للعلل  جديدة 

الإن�سانية .

م�ضاء  ابن  مذهب  �وضء  في  العربي  النحو  �أ�وصل  )بكري(،  عبدالكريم   -17
القرطبي، دار الكتاب الحديث، القاهرة، الطبعة الأولى 1999م .

18- العبيدان )مو�سى بن م�صطفى(، دلالة تراكيب الجمل عند الأ�وصليين، 
�أطروحة دكتوراه من جامعة الملك �سعود بالريا�ض 1412 هـ .

علم  في  المح�وصل  عمر(،  بن  محمد  الله  عبد  )�أبو  الرازي  الدين  فخر   -19
الأ�وصل ، تحقيق طه جابر العلواني، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، الطبعة 

الثالثة، 1418هـ : المح�وصل .

20- ابن القطاع )�أبو القا�سم علي بن جعفر ال�صقلي(، الأفعال، ترتيب: �سالم 
الكرنكوي، النا�شر : عالم الكتب، بيروت، الطبعة الأولى 1403هـ .

21- الغزالي )�أبو حامد محمد بن محمد( : 

جواهر القر�آن، تحقيق محمد ر�شيد ر�ضا القباني، دار �إحياء العلوم، بيروت، 
الطبعة الثانية 1406هـ .

مقا�صد الفلا�سفة، تحقيق �أحمد المزيدي، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة 
الأولى، 2003م، 

22- الفا�سي )محمد بن الطيب( في�ض ن�شر الان�شراح من رو�ض طي الاقتراح 
: في�ض ن�شر الان�شراح من رو�ض طي الاقتراح، تحقيق محمود فجال، دار 

البحوث الإ�لاسمية بدبي، الطبعة الأولى ، 1421 هـ .

Mobile User
Rectangle



54
  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

23- المرادي )ح�سن بن قا�سم( الجنى الداني في حروف المعاني ، تحقيق فخر 
الدين قباوة، ومحمد نديم ، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الأولى 

1413 هـ .

الدار  اللغة،  فل�سفة  مقاربات في  والمعنى  اللغة  العابدين(،  )زين  مغربي   -24
العربية للعلوم، الطبعة الأولى 1431هـ .

25- الهبوب )نايف بن عبداللطيف( النفي ودلالاته الموجهية ، ر�سالة ماج�ستير 
من ق�سم اللغة العربية و�آدابها، جامعة الملك �سعود، الريا�ض، 1430 هـ .
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

مصطلحات » صناعة الشــعر » 
ومرجعيتهــا الدلالية في النقد العربي 

القديم
 د. ليلى شعبان رضوان

 كلية الآداب - جامعة الدمام 
قسم اللغة العربية

يدر�س البحث الم�صطلح النقدي في �إطار النظرية النقدية العربية �أو ال�شعرية 
وانفتاحه على م�صادر  الدلالي  امتداداه  ال�شعر » في  » �صناعة  الم�سماة   العربية 
�إنتاجه غير المت�صلة مبا�شرة بال�شعر , ونحدد هنا ال�شعر بو�صفه الجن�س الأدبي 
ارتباط  مدى  لنبين   , لدرا�سته  الم�صطلح  ان�صرف  الذي  العرب  عند  المهيمن 

الم�صطلح بواقعه الثقافي واللغوي .

التح�سين  على  الدالة  الألفاظ  وا�ستجمعوا   , �صناعة  ال�شعر  العرب  جعل  لقد 
�إلى  تنتمي   , خارجية  حقول  من  الجودة  في  والنهاية  الغاية  وبلوغها   , والإتقان 
�صناعات وحرف حذقوا تقاليدها و�أ�وصلها , ثم �أدخلوها ميدان النقد , فاكت�سبت 
معاني العلم , مع احتفاظها بمعانيها اللغوية بما يتنا�سب مع مفهوم »ال�صناعة 
ال�شعرية«. ولما كان لكل قوم �ألفاظ , ولكل �صناعة �ألفاظ عند العرب))) ,ف�إنه من 
البدهي �ألا تفهم تلك ال�صناعة , ولا �آثار �أولئك القوم �إلا بمعرفة تلك الألفاظ, 
للمحيط  والفل�سفية  الفكرية  المنظومة  �إلى  تنتمي  التي  الم�صطلحات  بها  ويعنون 
الذي  اللون المعرفي  , وخ�وص�صيته من طبيعة  , ويكت�سب مناعته  يولد فيه  الذي 
�أن  التحليلي لاعتقادنا  الو�صفي  المنهج  على  بحثنا  ويعتمد  ويلتزمه))).   يقت�ضيه 

)1(	 الجاحظ : الحيوان , تحقيق : عبد ال�سلام هارون, م�صطفى بابي الحلبي , ط1 1958. 3/ 366- 368.
مومني , قا�سم : ن�ص القراءة , 1996. �ص: 94. 	)2(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

الو�صف يقدم خدمة لنظرية المعرفة في مجال البحث , وينتج المو�وصف بطرائق 
�أخرى. 

م�صطلحات  ماهية   : �أ�سئلة  على  الا�شتغال  هو  درا�ستنا  في  الأ�سا�س  و�سيكون 
 , �إنتاجها  في  �أثرت  التي  وتاريخيًا  معرفيًا  المختلفة  وال�سياقات  ال�شعر،  �صناعة 
وعلاقة هذا كله بذاتية �إنتاج المعرفة , �أو تلقيها من خارج ال�سياق المعرفي للأمة 
, لنثبت وجود علاقة جدليّة بين ن�سق المعرفة وحال الاقت�صاد والمجتمع , فنو�ضح 
العلاقة بين التبعية الفكرية والتبعية الاقت�صادية , و�أثرهما على ثقافة �أية �أمة , 

كما �سنبين في متن البحث �إن �شاء الله .

ورد م�صطلح » ال�صناعة ال�شعرية » في التراث النقدي العربي ؛ و�شكل النظرية 
النقدية العربية, التي تر�سخت تقاليدها , و�أنتجت م�صطلحها ؛ الذي عبر عن 
�إنتاج الم�صطلح يحدد مجال الاخت�صا�ص المعرفي له ,  مفاهيمها بو�وضح . ولعل 
�إذ يحافظ على المناهج التي �شكلته , بحيث يتمكن من خلق توا�صل متبادل بينه 
�إذا  , وبينه وبين المو�وضع الذي يريد معالجته, ولا�سيما  التي ينتجها  اللغة  وبين 
كان الم�صطلح قد اكت�سب حمولته الفكرية والمفهومية عبر ت�شكله في فترة زمنية 
يتجاوز   , الإنتاج  ذاتية  �أو   - الم�صطلح  �إنتاج  �أعني   - بالذات  العمل  وهذا   . ما 
دائرة اللغة ليدخل دائرة  الوعي بخ�وص�صية ال�شخ�صية العربية ؛ �إذ �أدرك العرب 
في ع�وصرهم الزاهية �ضرورة الانتماء �إلى ثقافتهم  والتفكير داخلها , فت�شكلت 
ممازجتهم  مع  والثقافي  والتاريخي  الأدبي  وتراثها  القومية  لغتهم  من  هويتهم 
لثقافات الأمم الأخرى , ف�أخذوا ما �أخذوا منهم , وتركوا ما تركوا عن بينة على 
خلاف ما فعل خلفهم في الع�صر الحديث ؛ الذين �أقبلوا على ما طرح �أمامهم , ولم 
ي�ضعوا منهجاً للقبول والرف�ض منه , فحدثت فو�ضى نقدية , تعدّد معها الم�صطلح 
الواحد , وامتدت نتائج هذا الفعل �إلى ت�شظي الثقافة العربية �إلى حد ي�ستع�صي 
معه ردها �إلى منهج بعينه , وكان لهذا الفعل ت�أثير  كبير في بنية الفكر وانق�سام 
المجتمع بين من يرف�ض التجديد ومن ي�سلم نف�سه طواعية للغرب . من هنا كان 
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البحث في المرجعية يعني البحث في الحقل المعرفي الذي يعبر الم�صطلح عن بع�ض 
جوانبه , ويدور في فلكه, بحيث لا يفهم �إلا في دائرته . فقد �صيغ الم�صطلح النقدي 
- لغة - خارج النظرية النقدية العربية في �وصرة لفظية , و�أدخل �إليها, و�ضمّن 

د الا�شتغال به لمعالجة م�سائل ال�شعر . مفهوماً ق�صْ

وتتحدد �أهمية درا�سة المرجعية في �أننا عندما ندرك مرجعية الم�صطلح يمكننا 
المترجم  يمتد  �إذ   , والمثاقفة  والترجمة  النقدية  الممار�سة  في  بدقة  معه  التعامل 
بامتداد ثقافة الم�صطلح , وحدود ا�شتغاله في الثقافة الأ�صلية للغة الم�صدر , وهذا 
�أمر �ضروري في �ضبط ونقل المعرفة , مما يعمق فهمه ويبعده عن العفوية التي 
ثقافة  , في  الم�صطلح  فا�ستنبات   . الراهن  الواقع  الم�صطلح في  فو�ضى  �إلى  �أدت 
غريبة يبقى محفوفا بالمخاطر, وهذا ما لم�سناه عندما �أ�صبحنا عالة على موائد 
م�صطلحات الغرب , �إذ تكاثرت الم�صطلحات النقدية , وتعددت كماً وا�ضطربت 
�صياغتها داخل المدونة النقدية العربية التي لم تكن ت�ستند في كثير من الأحايين 
ا�ستخداما  الغالب  في  الا�ستخدام  فكان   ، اللغة  لبنية  ولا  الثقافية  للمرجعيات 
�أنتجت  التي  بال�سياقات  الإحاطة  دون  الترجمة الحرفية  عملية  يتعدى  لا  �شكليا 

هذا الم�صطلح في لغته الأم. 

بو�سائطها  المعطيات  تلتقط  التي  للغة  الت�وصري  بالن�سق  الم�صطلح  يتعلق 
الخا�صة ، وتبني نظامها الت�وصري الذي يربط بين علائق مفهومية معينة وبين 
المفردات الموجودة في معجمها ب�شكل خا�ص . والثابت �أن معارف �أي �أمة لا تتقدم 
من دون جهاز م�صطلحي دقيق ومن�ضبط يعبر عن مفاهيمها . لذلك مثّل ظهور 
الم�صطلح النقدي مرحلة متقدمة من الن�ضج والت�أمل والوعي , فالم�صطلح تعميم 
�أو �إ�شكالية علمية �أو ثقافية ، ولذا فهو يقترن  �أو تجريد ذهني لظاهرة �أو حالة 
بن�ضج ظاهرتي التعريفات والت�صنيفات العلمية, ويو�صف كذلك �أنه »العتبة« لكل 
علم))). وعلى هذا فالم�صطلح يمثل الدرجة الأعمق في الوعي المعرفي والت�صنيف 
جعنيد , عبد الرزاق :  الم�صطلح النقدي ق�ضايا و�إ�شكالات ، عالم الكتب الحديث، لاأردن، ط1، 2011. 	)1(
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والإنتاج  والإبداع  الخلق  في  با�ستمرار  ي�سهم  وهو  المعرفة،  ينظم  الذي  الواعي 
دائرة  يو�سع  الذي  والا�ستقبال  التلقي  نظرية  �وضء  في  وهذا  الفكري,   الدلالي 
الإنتاج كحركة خلاقة تتجه نحو الم�ستقبل. وكلمة م�صطلح في اللغة م�شتقة  من 
 .((( الف�ساد«  المادة »�صلح« ومنها ال�لاصح وال�صلوح، فالأ�صل  يدل على خلاف 
�أما الفعل » ا�صطلح » فقد ورد  ذكره في معاجم عربية بالدلالة نف�سها ؛ وجاء 
تحديد الا�صطلاح فيها على �أنه : » اتفاق القوم على و�ضع ال�شيء، وقيل �إخراج 
ال�شيء عن المعنى اللغوي �إلى معنى �آخر لبيان المراد«)))�أما الم�صدران »ا�صطلاح« 
التخ�ص�ص  �أ�صحاب  بين  ا�ستخدامها  المتفق على  »الكلمات  فيعنيان  و«م�صطلح« 
الواحد للتعبير عن المفاهيم العلمية لذلك التخ�ص�ص«))) . وعلى هذا  فالم�صطلح 
في التراث العربي ، ما جاء نتيجة لإجماع جماعة من المهتمين في مجال معرفي 
معين ، وهو م�صدر ميمي ب�صيغة ا�سم المفعول ، من الفعل« ا�صطلح«  الذي يحيل 
على معنى الإجماع والتوافق والتوا�ضع بين فئة ما من النا�س. وفي معنى التوافق 
والاتفاق ي�أتي �أي�ضا الفعل »�صلح« الذي م�صدره الإ�لاصح  وهو بهذا المعنى . ما 
تقدم يدل على ات�سام الم�صطلح ب�سمتين �أ�سا�سيتين : الأولى: اتفاق المتخ�ص�صين 
على دلالة دقيقة. والثانية: اختلاف الم�صطلح عن كلمات �أخرى في اللغة العامة. 
�أجمعت  التي  فاتفاق طائفة من المتخ�ص�صين على �شيء مخ�وص�ص هي الدلالة 
و�أما الاتفاق المق�وصد   . والتوا�ضع والم�صالحة  عليها جل المعاجم بمعنى الاتفاق 

اللغة، . تحقيق و�ضبط عبد ال�لاسم هارون. دار الفكر, 1979.  مادة :» �صلح «  ابن فار�س، مقايي�س  	)1(
303/3. وفي ال�صيغة الا�شتقاقية نف�سها �أورد ابن منظور �أن ال�لاصح كلمة �ضد الف�ساد، �أي ا�صطلحوا 
و�صالحوا و�أ�صلحوا ت�صلحوا، وا�صالحوا، مع ت�شديد ال�صاد، ثم قلبوا التاء �صاداً مع �إدغامها في ال�صاد 
بمعنى واحد . ابن منظور، ل�سان العرب،  ج2, م3 دت. �ص: 8.ودائماً بخ�وص�ص هذه المادة، يلحَظ في 
اللغة العربية �أنها في اللغة العربية م�صدرٌ ميمي للفعل »ا�صطلح« مثل المادة )�صلح(�إذ ورد في ال�صحاح 
ب�أنها - �ضد الف�ساد - فنقول �صلح ال�شيء ي�صلح �صلوحاً. وقال الفراء - وحكى �أ�صحابنا �صلح �أي�ضاً 
بال�ضمّ، من الم�صالحة. ثم �أن الإ�لاصح نقي�ض الإف�ساد والم�صلحة واحدة الم�صالح، والا�ست�لاصح نقي�ض 

الإف�ساد ». الجوهري، ال�صحاح في اللغة والعلوم، بيروت، 1975 )المادة، �صلح(. 
ا	لكفوي , �أبو البقاء: الكليات، تحقيق عدنان دروي�ش، محمد الم�صري، دم�شق، ط 2، 1981، �ص 201.     )2(

حجازي ، محمود فهمي : الأ�س�س اللغوية لعلم الم�صطلح , دار غريب , م�صر , دت. �ص : 08. 	)3(
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هنا فهو اتفاق جماعة من العلماء والم�شتغلين بعلم من العلوم على �إعطاء كلمة ما 
معنى جديداً , فت�صبح عندئذ دالة على مدلول جديد ، وتدعى م�صطلحاً ؛ �أي 

كلمة تحمل دلالة جديدة متفقاً عليها ، دلالة تغاير تماماً الدلالة الأ�صلية.  

لقد �أقام المهتمون بالمعرفة - من العرب - تقديرهم لقيمة هذا الإجراء المعرفي 
على فهم وظيفي ؛ يعي دور الم�صطلح في تفعيل المعرفة في مجالها، و�أهميته في 
�أي علم من العلوم . ويعنينا هنا ما  ت�سهيل التفكير، والم�ساءلة الذهنية لق�ضايا 
اللغوي  المعنى  بين  منا�سبة  من  للم�صطلح  بتعريفه  الجرجاني  ال�شريف  حدّده 
والا�صطلاحي في كتابه التعريفات بقوله : »اتفاق قوم على ت�سمية ال�شيء با�سم 
لمنا�سبة  �آخر،  �إلى  لغوي  معنى  من  اللفظ  و�إخراج  الأول،  مو�ضعه  عن  ينقل  ما 
المعرفية  البيئة  �إطار  في  �أنُتج  الذي  الم�صطلح  تخ�ص  هذه  والمنا�سبة  بينهما«))), 
العربية ، �إذ نجد كثيًرا من الم�صطلحات النقدية التي جاءت في كتابات النقّاد 
الم�صطلح  فاحتفظ  بامتياز؛  العربية  المعرفية  اللغة  لًا في  م�ؤ�صّ كان  ما  القدماء، 

النقدي بالتجاور بين الدلالتين المعجمية والم�صطلحية . 

تتبادل العلوم والفنون م�صطلحاتها وتمتزج معطياتها حيث يفيد كل منها مما 
تو�صلت �إليه الأخرى ، بعيداً عن ا�شتراكها كلها في حقل معرفي واحد . فال�شعر فن 
قولي يلتقي في دائرة الت�شكيل الفني فنَّ الر�سم - الت�وصير - ويلتقي فنَّ المو�سيقى 
وهو فنَّ �وصتي ، ويلتقي فنَّ النحت وهو فن ت�شكيلي تج�سيمي، وهذه الفنون تعد 
من قبيل ال�صناعات . وعندما يتحول الفن �إلى �صناعة ف�إنه يعني الطرق المتعلقة 
�أو   ، بع�ض الحرف  المتبعة في  العملية  الطرق  وهي   ، بكيفية تح�صيل الجمال))) 
�آخر  �إلى �شخ�ص  وتنتقل من �شخ�ص   ، المتعاقبة  الأجيال  تتوارثها  التي  القواعد 

اللغة  و  الفقه  وتعريفات علم  قامو�س لم�صطلحات  التعريفات -   : ال�شريف  ال�سيد  , محمد  الجرجاني  	)1(
والفل�سفة والمنطق والت�وصف والنحو وال�صرف والعرو�ض والبلاغة ، تحقيق : محمد ال�صديق المن�شاوي، 

دار الف�ضيلة ، القاهرة ،  2004م . �ص: 27.
�صليبا , جميل  :المعجم الفل�سفي , دار الكتاب اللبناني, بيروت لبنان, 1978.  1/ 734. 	)2(
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بالتدريب والتعليم ، وهي لا تخلو من بع�ض العنا�صر الفكرية التي تتغذى وتنمو 
بالتجريب والممار�سة . وقد يطلق لفظ ال�صناعة على الأعمال المادية التي يقوم 
الم�ستمد  الإن�ساني  ال�سلوك  قواعد  �أو يطلق على  الم�صانع،  �أرباب الحرف في  بها 
�أو يطلق على الأعمال الفنية ك�صناعة ال�شعر, وفي   , من علم النف�س والاجتماع 
الا�صطلاح الفل�سفي هي » العلم المتعلق بكيفية العمل«))) ومنها �صناعة ال�شعر)))؛  
هذا التركيب يتردد في كتب النقاد العرب القدامى كثيراً ، وي�شير �إلى نظرية الفن 
عند العرب  . فعندما غدا ال�شعر حرفة عند بع�ض ال�شعراء العرب ، �أدت الكلمة 
معنى العلم المتعلق بكيفية العمل، ولي�ست الم��سألة ذات علاقة بقول ال�شعر فح�سب 
التي   النقد  , يزاول  �صناعة  ال�شعر، الذي غدا �صانعاً  بل لها علاقة بناقد هذا 

يتقنها  بعد �أن يعي �أ�وصلها , ويعرف طرائقها. 

ومعلوم �أن النقاد العرب قيدوا  ال�شعر بالوزن والقافية ))) , ومعرفة �أغرا�ض 
المخاطب)))، فجعلوه �صناعة هادفة محكومة ب�أغرا�ض المخاطب وب�إرادة الت�أثير 
فيه، �أي �أنها محكومة بالعمل الإبلاغي �أكثر مّما هي عمل ذاتي ، كما �أنهم ر�أوا  
 ، ال�صانع  لل�صناعة ومهارة  ، تخ�ضع كل منها  �أي مادة و�وصرة  ؛  �ألفاظاً  ال�شعر 
والمهارة تتوا�شج مع الحذق والدربة والمران ، وك�أن على ال�شاعر �أن يتعلم كيفية 
�صناعة �شعره عن طريق الحفظ والرواية والمران والممار�سة والرجوع �إلى القواعد 

التعريفات: الجرجاني، �ص : 115 . 	)1(
ابن النديم :  الفهر�ست , 204 مطبعة الا�ستقامة, القاهرة، »د.ت«.-213.  	)2(
وينظر : ر�سالة ب�شر بن المعتمر / الجاحظ , البيان والتبين 137-135/1.

- ابن �لاسم : طبقات فحول ال�شعراء , 1/ 5-6-7.  وقدامة بن جعفر: نقد ال�شعر , �ص : 18.
- ابن طباطبا عيار ال�شعر: �ص 6-9.والآمدي : الموازنة1/ 411.  

- ابن ر�شيق القيرواني : العمدة / 383-361.
ابن طباطبا : عيار ال�شعر ، �ص:5, قدامة بن جعفر : نقد ال�شعر، �ص :17 .ابن ر�شق القيرواني : العمدة  	)3(

245/1.الباقلاني :�إعجاز القر�آن، �ص :81 .  
محمد  د.  تحقيق،  القيرواني,  ر�شيق  ابن  و�آدابه  ال�شعر  محا�سن  في  العمدة   : القيرواني  ر�شيق  ابن  	)4(

قرقزان, ط2،  1994م.  394-393/1.
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ال�صارمة التي لا تزيد عن كونها م�أخوذة من تجارب الأ�لاسف , والمهارة لا تت�أتى 
�إلا بعد جهد م�ضن وعمل م�ستمر , »لأن ال�صناعات لا يكتفى فيها بالعلم المتقدم، 
والمعرفة ال�سابقة بها حتى ي�ضاف �إلى ذلك العمل الدائم ، والارتيا�ض الكثير ، 
و�إلا لم يكن الإن�سان ماهراً «))). لذلك نظر النقاد �إلى ال�شاعر من حيث علاقته 
ب�أ�لاسفه ، ومدى تحقيقه للمبادئ والقواعد وال�سنن ال�شعرية ،  �إ�ضافة �إلى حدة 
تذكره , وقوة حفظه وروايته، ومهارته, وكلها مظاهر لحرفية ال�شاعر . من هنا 
تجاورت مفردات ال�صناعات وم�صطلحاتها - العملية والفنية-  واقترنت �ضمن 
مفهوم واحد، وارتبطت بت�وصر النقاد العرب عن جودة عنا�صر البنية الفنية في 
من  �أكثر  من  الأخرى  وال�صناعات  ال�شعر  ترا�سل  كان  ولذلك  ؛  ال�شعري  الن�ص 
المقابلة  من  �شيء  على  ينطوي  الترا�سل  وهذا   ، العربي  النقدي  الوعي  في  جهة 
والتفاعل بين الم�صطلحات التي ترد في �سياق الت�شكيل والمق�صدية . ويعني لفظ 
»�صناعة« من جملة ما يعنيه : العمل والإتقان والحذق , ويرتبط بالمهارة بالعمل 
اليدوي))), وال�صناعة حرفة ال�صانع.  وقد جعل العرب ال�شعر �صناعة لا يح�سنها 
ل علوماً معينة وتدرب عليها ,  ال�صانع , �ش�أن ال�صناعات الأخرى , �إلا �إذا ح�صّ
بنف�سه,  ي�ستقل فيها  �إلى مرحلة  وينتهي   , الأمر  له  لي�ستقيم  وقلّد المجيدين فيه 
ويعتمد �أ�سلوباً معروفاً به . »ولما كانت لل�شعر �صناعة , وكان الغر�ض في كل �صناعة 
�إجراء ما ي�صنع ويعمل بها على غاية التجويد والكمال , �إذ كان جميع ما ي�ؤلف 

وي�صنع على �سبيل ال�صناعات والمهن«))).   

وقد تردّد القول » ال�شعر �صناعة »  في كتب النقاد العرب القدامى كثيراً ، ولعلّ 
�صناعات  خير   «  - عنه  الله  ر�ضي   - الخطـاب  بن  عمـر  الثاني  الخليفة  مقولة 
وي�ستعطف   ، الكريم  بها  ي�ستميل  حاجته  يدي  بين  الرجل  يقدمها  �أبيات  العرب 

الت�أليف  لجنة  �صقر,  �أحمد  وال�سيد  �أمين  �أحمد  تحقيق:  وال�شوامل,  :الهوامل  حيان  �أبو   , التوحيدي  	)1(
والترجمة, القاهرة,  1951 . 272/1.  

ابن منظور : ل�سان العرب , دار �صادر , بيروت , 1990 ) مادة �صنع ( 8/ 208. 	)2(
قدامة بن جعفر : نقد ال�شعر , مكتبة الخانجي , القاهرة ط3, 1978. �ص:18. 	)3(
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اللئيم«))) �أولى الإ�شارات �إلى مفهوم ال�صناعة ال�شعرية التي تنطوي على هدف 
العر�ض  لقوانين  ذلك  نتيجة  ال�شعر  وخ�وضع   ، منها  يُتكَ�سب  حرفة  بو�صفها 
والطلب))), �إ�ضافة �إلى انطوائها على حرفة ال�شاعر ال�صانع الذي يرى في كمال 
�إبداعه و�إحكام �صنعته غاية م�ستقلة عن كل غاية ، فما دام ال�شعر �صناعة تن�صب 
على ال�شكل ، كانت الغاية العناية بال�وصرة ؛ التي تبرز مقدرة الفنان ومهارته في 
�صناعته التي ترمي �إلى الت�أثير في المتلقي ، عن طريق التح�سين والتعجيب ، ليغدو 

ال�شعر ب�ضاعة تعر�ض في الأ�وساق. 

�إلى  اللاوعي  ال�شعر من  تُخرج   , معينة  لمعايير  ال�شعر تخ�ضع  �آلية �صناعة  �إن 
عمل �إرادي خا�ضع للعقل والوعي المطلق , الذي ي�ستند �إلى مجموعة الا�ستعدادات 
المكت�سبة التي ي�ضمها مفهوم العمل ال�صناعي ، وبما �أن ال�صناعة م�صدر يتعلق 
بكيفية العمل ، ويح�صل بمزاولته، ومادامت ال�صناعة عمل وتح�سين , و�إح�سان 
واختيار وح�سن قيام ، وتزيين , فمعانيها اللغوية هذه تلتقي مع ما توحيه مدلولات 

المعنى الا�صطلاحي ل�صناعة ال�شعر . 

مما تقدم من قولنا يو�ضح التقاء ال�شعر مع ال�صناعة في كيفية العمل ، ف�صناعة 
ال�شعر ؛ هي مزاولة وكـيفية ، والمزاولة تعني المعاناة والطلب والمحاولة، والكيفية 
تعني ال�صفة والحال))) , وهي دلالة على �إجراءات تتناول ال�شكل / ال�وصرة التي 
تن�صب على المعنى/ الهيولي المادة الخام، التي تت�شكل �صناعياً على نحو يتوافق 
القول  ال�شعر و�وساه من فنون  . وبذلك يكون  ال�صناعة  المبدع وقوانين  �إرادة  مع 
يريد  من  على  يفر�ض  ما  طالبيها  على  تحتم   , ال�صناعات  من  �صناعة  والأدب 
احتراف �أية �صناعة �أخرى , فرادفت الفن من هذه الناحية . وعلى هذا المفهوم 

ط2،    ، بيروت  الجيل،  دار   ، هارون  محمد  ال�سلام  عبد  و�شرح،  تحقيق   , والتبيين  البيان   : ا	لجاحظ  )1(
.101/1 .1948

�إ�سماعيل , عز الدين : لاأ�س�س الجمالية في النقد العربي , دار الفكر العربي، القاهرة ، ط3، 1974.  	)2(
�ص :218.

الل�سان , مادة )زول( و )كيف ( . 	)3(
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بنيت النظرية ال�شعرية العربية في نقدنا العربي , ومن ثم تلازم مفهوم ال�شعر 
في التراث النقدي عند العرب بالفعل الإن�ساني ) الوظيفة والت�أثير ( , ولهذا كان 
بفعل  وثيقاً  ات�صالًا  تت�صل  التي  الأ�شياء  هو  ال�شعر  �صناعة  في  الرئي�س  المو�وضع 

الإن�سان , كما كانت �أداة �صناعة ال�شعر مت�صلة بغاية, �أو م�ؤدية لها ))) .

ثلاثة  على  كان  ال�صناعات  من  بغيره  وقرنه  �صناعة،  �إلى  ال�شعر  وتحويل 
م�ستويات: �أحدها المادة/ المو�وضعات، والثاني معرفة الغايات المطلوب تح�صيلها 
ل بها تلك الغايات  في تلك المواد �أو المو�وضعات، والثالث معرفة الآلات التي تُ�صّ
 ,  ((( وثقافة  وبناء  وحوكٌ  ن�سج  ال�شعر  �إن  قيل  هذا  وعلى  المو�وضعات.  تلك  في 
متلازمة  ترد  ال�صناعة  فلفظة  ؛  ال�شعرية  ال�صناعة  م�صطلحات  من  والثقافة 
والمانعة من  الغريبة  الأ�شياء  و�إزالة  بالتهذيب  �إلا  الثقافة  تكون  ولا   ، الثقافة  مع 
تمام الفعل ، لذلك قُرن ال�شعر بالثقافة ، فكلمة ثقاف اقترن مفهومها ب�صناعة 
الرمح وما يتطلب من مهارة وحذق في الطرْق والتعديل؛ لأن  الثقاف))) في اللغة 
حديدة ت�وّسى بها الرماح ونحوها، ويقومّ بها ال�شيء المعوّج. فال�شاعر المبدع بهذا 
المعنى �صانع مثقف ، يتخذ من الكلمة والمعرفة والفكر �أدوات في �إبداعه ، تقوّم 
�إنتاجه وت�وسيه ، فتقوم بفعل الثقاف ؛ لذلك �أطلقنا على معارف ال�شاعر وقدراته 
الذهنية ومهيئات القول كلها كلمة ثقافة ، فالحذق والفهم و�سرعة التعلم والظفر 
بال�شيء كلها �صفات يتميز بها ال�شاعر، وتتفق معانيها في ت�أدية الدلالة المتطورة 
ثقافة  وتتجلى  ثقاف،  كلمة  من  المعجمي  المعنى  �أفادها  دلالة  وهي  ثقافة  للفظة 
ال�شاعر ب�شكل دقيق في وعيه وحذقه بم�سائل تحويل ما ينفعه من هذا المح�وصل 
الثقافي الهائل �إلى نتاج �شعري ، �أي في �صهره �ضمن ن�سيج التجربة ال�شعرية))). 

ع�صفور, جابر: مفهوم ال�شعر في الاترث النقدي , دار التنوير، بيروت لبنان،   ط5, 1995. �ص:202 	)1(
ينظر : الحاتمي, حلية المحا�ضرة : 236/1, الع�سكري : كتاب ال�صناعتين ، �ص:43. حازم القرطاجني:  	)2(

المنهاج البلغاء و�سراج الأدباء:  �ص:20-28 - 125 . ابن خلدون: المقدمة   3/ 1302-1301-1300.
الل�سان )مادة ثقف(. 	)3(

دم�شق   العرب,  الكتّاب  اتحاد  المانع,  نا�صر  بن  العزيز  عبد  د.  تحقيق:  عيارال�شعر,   : طباطبا  ابن  	)4(
2005.�ص: 7-6.
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بدعوته  الذي جاهر  ال�صانع  للناقد  �وصرة  �أول  �لاسم«  »ابن  الناقد  �وصرة  ولعل 
�إلى التخ�ص�ص �أو الِحرَفية التي هي )التمييز( عند ابن �لاسم، والناقد المائز هو 
القادر على �إنزال ال�شعراء منازلهم بما يمتلك من ب�صيرة ناقدة تميز الأ�صيل من 
المنتحل، فهو يقول: »ولل�شعر �صناعة وثقافة ، يعرفها �أهل العلم، ك�سائر �أ�صناف 
العلوم وال�صناعات: منها ما تثَقَفُه العيُن، ومنها ما تثقفه الأذنُ، ومنها ما تثقفه 
اليدُ، ومنها ما يثقفه الل�سان. من ذلك الل�ؤل�ؤ والياقوت لا تعرفه ب�صفة ولا وزن، 
تُعرف  لا  والدرهم،  بالدينار  الجهبذة  ذلك  ومن  يب�صره،  ممن  المعاينة  دون 
جودتهما بلون ولا م�س ولا طراز ولا و�سمٍ ولا �صفة، ويعرفه الناقد عند المعاينة، 
النقد  �إلى  ابن �لاسم  لقد نظر   .((( و�ستوقها ومفرغها  وزائفها  بهرجها  فيعرف 
حرفية  عملية  مهارة  فالتمييز  العملية،  المهارات  ب�صنوف  و�ألحقه  علم  �أنه  على 
، والعلم بال�شعر لي�س طبعاً وموهبة فقط، والنظر فيه لي�س ق�ضية ذاتية مح�ضة 
تجعل الإن�سان يقبله �أو يرف�ضه من دون �أن يكون حاذقاً مدرباً ذا مهارة وحرفية 
عالية، وهذه المهارة مَلَكة تمكن الناقد من الحكم على ال�شعر، وهذا ما يقرب ابن 
�لاسم من الناقد المو�وضعي الذي يرى في النقد علماً ودرا�سة ومعرفة بالأ�وصل. 

ثم اعتمد الآمدي - فيما بعد - الأ�سا�س الذي �أر�ساه ابن �لاسم ، وذهب �أبعد 
منه في مجال الاخت�صا�ص في ال�صناعة ، فظهر الناقد الخبير ؛ فالآمدي ي�وسي 
مهارة  النقد  فيجعل  ال�صناعات،  �ألوان  من  بغيره  والخبرة  بال�شعر  الخبرة  بين 
�إلى  الذي يظهر ميلًا  للناقد، تماماً كال�صانع  الفطري  بالا�ستعداد  تتعلق  عملية 
�إحدى ال�صناعات، كما تتعلق بطبيعة المادة التي تجعل التعامل معها على �أ�سا�س 
�أحد،  كل   يدّعيه  ب�أن  قد خ�ص  بال�شعر  العلم  �إن  ثم   «    : يقول    ، الاخت�صا�ص 
والورق  بالعين  المعرفة  �أحد ه�ؤلاء  فلم لا يدعي  �أهله،  لي�س من  يتعاطاه من  و�أن 
والخيل وال�لاسح والرقيق والبز والطيب و�أنواعه , ولعله قد لاب�س من �أمر الخيل 
وركوبها وال�لاسح والعلم به , �أو  الرقيق واقتنائه... �أكثر مما عاناه من �أمر ال�شعر 

ابن �لاسم الجمحي : طبقات فحول ال�شعراء , تحقيق: محمود محمد �شاكر، القاهرة، 1974 .7-5/1. 	)1(
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وروايته؛ فلا يتهم نف�سه في المعرفة بال�شعر تهمته �إياه بالمعرفة ببع�ض هذه الأ�شياء 
ال�صناعات  توافر الخبرة في  �ضرورة  على  يلح  فالآمدي   .(((» وزاوله  عاناه  مما 
في  الدربة  وهذه  الطويلة  بالدربة  �إلا  فعاليتها  المرء  يكت�سب  لا  التي   ، والحرف 
مظهرها العملي في ال�صناعات والحرف , تكون بمعرفة دقائق المادة الخام ومدى 
مطاوعتها، وتتجلى الخبرة في النقد بالثقافة الفعالة . ثم دعا النقاد العرب - 
بعد الآمدي - �إلى رد مهمة النقد �إلى �أ�صحابها في �إطار الالتزام الكامل بما �أجمع 
عليه العلماء بال�شعر؛ لأن الحكم الفني على ال�شعر  باب » ي�ضيق مجال الحجة 
فيه، وي�صعب و�وصل البرهان �إليه ، و�إنما مداره على ا�ست�شهاد القرائح ال�صافية 
والطبائع ال�سليمة ، التي طالت ممار�ستها ال�شعر، فحذقت نقده... ولكل �صناعة 
�أهل يرجع �إليهم في خ�صائ�صها، وي�ستظهر بمعرفتهم عند ا�شتباه �أحوالها« ))) .

خ�وص�صيتها  تمتلك  لا  الم�صطلحية  اللغة  �أو  الم�صطلح  �أن  الذهن  �إلى  يتبادر   
الذاتية  بنيتها  على  تعتمد  التي  اللغة  في  كما  معينة  بقومية  ارتباطها  حيث  من 
�أن  نرى  ولكننا   , الح�ضارية  و�إمكاناتها  الأمة  هذه  وثقافة   , ما  ب�أمة  المت�صلة 
وثيقاً  ارتباطا  العربية  والثقافة  العربية  باللغة  يرتبط  العربي  النقدي  الم�صطلح 
العلاقة  تولدت  هنا  من   . اللغة  �أنبتته  الذي  الم�صطلح  لهذا  المنتجة  بو�صفها 
توحي  التي  الدلالة  تلك   , والدلالة الا�صطلاحية  المعجمية  الدلالة  والمجاورة بين 
و يُق�صد بمرجع الم�صطلح وا�ضعه الأ�صلي، الذي �صاغه في  بالمرجع والمرجعية. 
�وصرة لفظية و�ضمنه ت�وصراً �أو مفهوماً ق�صد الا�شتغال به لمعالجة معرفة معينة 
يتحدد  ما  وغالباً   ، محدد  معرفي  بمجال  و  والمكان  بالزمان  محكومة  تكون  قد 
المرجع بالم�ؤلف والم�ؤلف المعلومين �أو غير المعلومين �أحياناً ، ويكون مثبتاً بالكتابة 

لا	آمدي :الموازنة بين الطائيين,تحقيق : ال�سيد �أحمد �صقر, دار المعارف ا,لقاهرة ط4 ,1992. 1/ 411-  )1(
.412

القا�ضي الجرجاني :الو�ساطة بين المتنبي وخ�وصمه ,  تحقيق و�شرح: محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم, علي  	)2(
محمد البجاوي, دار القلم, بيروت لبنان  1966.  �ص: 99  - 100 .
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�أو بغيرها من و�سائل التعبير الأخرى))). �أما المرجعية فهي الحقل المعرفي الذي 
يعبر الم�صطلح عن بع�ض جوانبه، ويدور في فلكه، بحيث لا يفهم �إلا في دائرته ))). 
والت�أكيد على مرجع الم�صطلح ومرجعيته من �ش�أنه �أن ي�ضعنا �أمام المنبت الذي 
دفع بهذا الم�صطلح �أو ذاك للتداول بهذه ال�وصرة �أو تلك ويقربنا من الحقل الذي 
وُلد فيه ويك�شف لنا عن الم�ؤلفين الذين نحتوا م�صطلحاً ما وانتماءاتهم المعرفية 

المختلفة، والتي تكون موجهة على نحو ما ))).‏ 

ي�ستخل�ص مما �سبق ، �أنه عندما تدرك مرجعية الم�صطلح يمكن التعامل معه 
ب�شكل دقيق عند عملية الترجمة ، كما �أن من �ش�أن ذلك مد المترجم بامتداد ثقافة 
الم�صطلح وحدود ا�شتغاله في الثقافة الأ�صلية/ لغة الم�صدر، وهو �أمر �ضروري في 
�ضبط ونقل المعرفة التي نريد تحريكها من موقعها الأ�صلي في اتجاه ثقافتنا تلافياً 
النظرية  تفاعل  خلال  من  يتوالد  فالم�صطلح    . والخط�أ  والتداخل  للا�ضطراب 
وجعلته  الخا�صة  معالمه  �أر�ست  التي  الفكرية  ودلالته   , �إليها  ينتمي  التي  الأدبية 
ي�شير �إلى م�ضمون معين �أو دلالة معينة . وهذه الدلالة هي التي ت�سمح للناقد من 
انتقلت  دال  �إلا  ما هو  الم�صطلح  لأن   , �أفرزته  التي  النقدية  بالنظرية  يت�صل  �أن 
دلالته من معناها العام �إلى الخا�ص , وهذا الانتقال من العموم �إلى الخ�وص�ص 
�أن  ينبغي  الطابع الخا�ص لا  , ولكن هذا  الذي يعطيها طابعها الا�صطلاحي  هو 
يبعده عن مدلوله العام ؛ لأن المحافظة على الحدود الم�شتركة بين المدلولين هي 
التي تقرب الدلالة �أو الثقافة النقدية من ذهن الناقد كون الم�صطلح ذا » وظيفة 
ماء العلمية والتقنية «))) و�أن وجوده  �إحالية  وت�صنيفية دقيقة , تقابله غالباً ال�سِّ
في المنهج النقدي لم يكن ارتجالًا �أو م�صادفة , و�إنما بفعل التقابل والتوا�شج بين  

بو ح�سن , �أحمد : مدخل �إلى علم الم�صطلح ونقد النقد العربي الحديث , مجلة الفكر العربي المعا�صر,  	)1(
بيروت كانون الثاني - �شباط , 1989. �ص: 72.

ال�سابق , �ص: 72 	)2(
بو ح�سن , �أحمد : مدخل �إلى علم الم�صطلح ونقد النقد العربي الحديث , �ص: 72- 73. 	)3(

)4(علو�ش , �سعيد : معجم الم�صطلحات الأدبية المعا�صرة , 1985. 204.
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مدلوليه اللغوي والا�صطلاحي . فاللغة هي التي تن�شئ المعرفة , وت�شكل الدلالة, 
ليتم  العربية  اللغة  نا�شئة من  تكون  �أن  ينبغي  الم�صطلحية  الأ�وصل  ف�إن  ثم  ومن 

الان�سجام بين الأداة والمنهج, حتى لا يفهم الم�صطلح بخلاف مدلوله . 

فالوعي بمدلول الم�صطلح يتكون �أولا , ثم ت�أتي الممار�سة النقدية لتكون النتائج 
�أن  ن في وعي القارئ , كما لا يمكن  �أن يتكوَّ �صحيحة . ولكن الم�صطلح لا يمكن 
ترجع في  النقدي  الم�صطلح  لأن �صياغة   , و�ضع في حقله  �إذا  �إلا  الانت�شار  يحقق 
العلم الذي  و�إلى العلاقة بينه وبين   , التي ي�صاغ بها  اللغة  �إلى طبيعة  الأ�سا�س  
ينتمي �إليه. من هنا ت�أتي �أهمية درا�سة المرجعية التي تقت�ضي وجود �شيء مرجع، 
قد يكون مفهوما �أو م�صطلحا ، �أو ن�صا ، ويمكن الحديث عن علاقات منطقية 
 ، والانت�ساب  الانتماء  من  العلاقات  هذه  وتمتد  المرجع،  وال�شيء  المرجعية  بين 
�أو مرجعية   ، الطبيعية  اللغة  , هي  ما  ملفوظ  تكون مرجعية  ك�أن  الت�ضمن،  �إلى 
ن�ص �أدبي , هو الجن�س الأدبي �أو الأدب عموما. فالناقد الأدبي يوظف مفاهيم 
فالمفاهيم  ومحددة،  معينة  نظرية  �إلى  بال�ضرورة  تنتمي  وهي   ، وم�صطلحات 
لي�ست لها حياة منعزلة ولا ت�شتغل خارج النظريات، و�إن ظهرت وحدات مفردة 
�أو ب�وصرة م�صطلحات، فهي تحيل لزوما �إلى �سياقها النظري الأ�صلي)))، وهذه 
النظرية هي ما ي�شكل مرجعية المفهوم �أو الم�صطلح . وت�شي الم�صطلحات الدالة 
على عملية �إبداع ال�شعر العربي ونقده بالمرجعية الدلالية لها؛  فم�صطلح القري�ض 
دال على العملية ال�شعرية ال�صناعية، فَقَرْ�ضُ ال�شعر، هو قوله �أو قطعه؛ لأن �أ�صل 
�أو  ال�شعر،  قول  ال�شاعر لحظة  فك�أن  القطع  على  تدل  اللغوية )قر�ض()))  المادة 
�إخراجه من عالم النف�س القائم فيه  بالقوة �إلى نظام للغة وال�شعر، �إنما يقطع 

الدغمومي ,محمد : انتقال المفاهيم ؛ نقد النقد في �أ�شكال النظريات و المفاهيم. من�شورات كلية الآداب  	)1(
بالرباط. �سل�سلة ندوات ومناظرات رقم 06.ط.1. 1999. �ص. 46.

الل�سان: )مادة قر�ض(. 	)2(
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ال�شعر من تجربته النف�سية والعقلية وثقافته اللغوية والبنية الاجتماعية التاريخية 
الغائبة والحا�ضرة. 

م�صطلحات  �إلى  �إ�ضافة  ال�شعر،  �صناعة  يتناول  القري�ض  فنظام 
النظم)))والت�أليف))) والتحبير))) مترادفات دالة على ت�أليف ال�شعر من جهة وعلى 
ال�ضم والجمع والتقريب من جهة �أخرى، فالم�ؤلف والناظم ك�صاحب الف�وص�ص، 
و�أكاليل، وو�ضع كل ف�ص  ياقوتاً وزبرجداً ومرجاناً فنظمه قلائد و�سموطاً  وجد 
مو�ضعه ، وجمع كل لون �شبهه مما يزيده ح�سناً ف�سمي بذلك �صائغاً رقيقاً)))، لكن 
م�صطلح التحبير  يت�ضمن الجهد الذي يرمي �إلى التح�سين والتزيين، و ت�شترك 
جميعاً في الدلالة على حركات �صناعية تعتمد حذقاً ومهارة، هذا يعني �أن الحذق 
والمهارة من م�ستلزمات كل �صناعة وحرفة ومنها ال�شعر؛ وذلك لارتباطه بمتلق هو 
بالنتيجة نتاج ح�صيلة ثقافية �شكلت الذوق العام . وال�شاعر ي�سعى جاهداً لينال 
ر�ضاه من خلال اتباع ال�سنن العامة لهذا الذوق ، ولا يخرج جهد ال�شاعر العربي 
في العناية بال�شكل ، وما يت�صل به من تح�سين وتزيين عن هدف تحقيق المتعة ، 
وهذا ما يف�سر لنا حملة النقاد على من خرج على هذا الذوق )طريقة العرب( 
، ويف�سر لنا م�سيرة تطور ال�شعر العربي التي اقت�صرت غالباً على ال�شكل فقط 

)طريقة ال�صياغة والت�شكيل( .

ال�شعر،  �إلى  النقاد  به  توجه  ملزمة  قواعد  ال�صناعة  قواعد  غدت  لقد  	 
ف�ألحوا على التزام الهياكل، مما جعل لل�شكل ال�شعري وجوداً ثابتاً قائماً في نف�سه 
الأمر الذي حول ال�شعر �إلى �صناعة ت�ستلزم حذقاً , ويُقرن الحذق بالقدرة على 
ال�شكل  ب�شكل جديد، مما حول  و�إعادة �صياغتها  ال�سابقين،  الإفادة من تجارب 

ال�سابق , )مادة نظم(. 	)1(
ال�سابق , )مادة �ألف(.  	)2(
ال�سابق ,  )مادة حبر(. 	)3(

ابن المقفع : الأدب ال�صغير, �آثار ابن المقفع، بيروت،  1966 . �ص : 319 . 	)4(

Mobile User
Rectangle



69

الندوات والمؤتمرات ٥
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ال�شعري �إلى قالب �صناعي مكرر , وتحول ال�شاعر �إلى �صانع, ، والنتاج ال�شعري 
�إلى تنويع �صنعي على ونمذج كامل واحد، وهذه ال�صناعة لا تجود، ولا ت�ستحكم 
تمام  �إلى  والانتهاء  الت�أليف  و�صحة  المق�وصد  الغر�ض  و�إ�صابة  الآلة  »بجودة  �إلا 
عنه  يروي  بمن  يت�أثر  فالراوي  ؛  بالرواية  �إلا  تت�أتى  لا  م��سألة  وهي  ال�صنعة«))) 
وتظهر مخايل �صناعته في �شعره »فقد كان الفرزدق على ف�ضله في هذه ال�صناعة 
يروي للحطيئة وكان الحطيئة راوية زهير، وكان زهير راوية �أو�س بن حجر وطفيل 
الغنوي جميعاً، وكان امر�ؤ القي�س راوية �أبي د�ؤاد الإيادي مع ف�ضل نحيزته، وقوة 
فالرواية  كثيراً«)))  عليه  ويتوك�أ  �شعره،  في  به  يلوذ  �أن  ذلك  بعد  بد  ولا  غريزته، 
�إلى �شاعريته  تعني ما تعنيه كلمة الثقافة في ع�صرنا، �إذ يجمع ال�شاعر الراوي 
�ضرباً من المعرفة ، فال�شاعر �إذا روى ا�ستفحل، لأنه »يجمع �إلى جيد �شعره معرفة 
على  الثقافة  يعر�ض  فال�شاعر  ب�صيرة«)))  على  �إلا  نف�سه  يحمل  فلا  غيره؛  جيد 
منطق العقل، والناقد يعدها معياراً نقدياً لتقويم الإنتاج ال�شعري، من هنا كان 
الإلحاح على الرواية والحفظ ي�أخذ �شكل الأمر لدى النقاد العرب، فابن ر�شيق 
يقول قا�صداً ال�شاعر: »ولي�أخذ نف�سه بحفظ ال�شعر والخبر ومعرفة الن�سب  �أيام 
العرب، ولي�ستعمل بع�ض ذلك فيما يريده من ذكر الآثار  و�ضرب الأمثال، وليعلق 
من  ال�شاعر  وجدنا  فقد   ، بقوة طباعهم  ويقوي طبعه   ، �أنفا�سهم  بعْدُ في  نف�سه 
المطبوعين المتقدمين يف�ضل �أ�صحابه برواية ال�شعر ومعرفة الأخبار والتلمذة لمن 
فوقه من ال�شعراء«))) , والمق�وصد هنا بالأمر ال�شاعر المحدث لحاجته الما�سة �إلى 

الرواية والحفظ.

الآمدي , الموازنة بين الطائيين ، 426/1. 	)1(
ا	بن ر�شيق: العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ابن ر�شيق القيرواني, تحقيق، د. محمد قرقزان, ط2،  )2(

1994م363/1.
ال�سابق: 362/1. 	)3(

ابن ر�شيق: العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ابن ر�شيق القيرواني , 362/1.  	)4(
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لأنه �أحوج �إلى الرواية و�أفقر �إلى الحفظ))) ثم ت�أتي الدربة ثالثة الأثافي عند 
وقوة  لل�شعر،  مادة  وقد جعلها  الأدبية،  ال�شخ�صية  بناء  القا�ضي الجرجاني في 
لكل واحد من �أ�سبابه ))). والدربة هي المران وتكرار المحاولة حتى ت�ستقيم الملكة 
ي�ستغني  لا  حتمية  تعليمية  مرحلة  وهي  الخبرة،  وتح�صل  ال�وسي،  نهجها  على 
عنها ال�صانع في �صناعته  - مادية كانت �أو فنية - مهما �أوتي حظاً من الفطنة 

والثقافة والطبع. 

و�ألح ابن خلدون على الدربة ؛ ليمتلك ال�شاعر ملكة ين�سج على منوالها ، لأن 
كالقالب  المنطبقة  الذهنية  وال�وصرة   ، الن�ساج  �أو  اء  كالبنَّ  « الكلام عنده  م�ؤلف 
الذي يبني فيه �أو المنوال الذي ين�سج عليه، ف�إن خرج عن القالب في بنائه �أو على 
العمل  �وصرة  في  ال�شعر  و�ضع  قد  خلدون  فابن  فا�سداً«)))  كان  ن�سجه  في  المنوال 
اليدوي، من حيث ت�شابه ال�صنعتين , لا من حيث �إتقان ال�صنعة كما في تمثيلات 

ابن طباطبا وعبد القاهر الجرجاني .

ال�صناعات  من  بغيره  مقروناً  �صناعة  بو�صفه  ال�شعر  الناقد  ت�وصر  كله  لهذا 
والنظم  )الترتيب(،  كالر�صف  النقدي  الخطاب  على  معجمها  فر�ضت  التي 
)التح�سين(  والتزويق  )الت�شكيل(  وال�صياغة  )ال�ضم(  والن�سج  )الت�أليف(، 
وال�سبك )ال�صهر(، وهي ت�شير �إلى ترتيب مجموعة من العنا�صر ترتيباً متيناً على 
نحو من الدقة ينتج عملًا ثابتاً، تتلاحم العلاقات القائمة بين عنا�صره تلاحماً 
في  عنا�صره  من  عن�صر  كل  يوفّق  الذي  هو  الجيد  ال�شعر  ف�إن  ثم  ومن  �شديداً، 
�أداء وظيفته المنوطة به في التلاحم بين العنا�صر الأخرى، بحيث ت�صبح قيمة كل 
عن�صر ن�سبية دائماً؛ لأنها تحدّد وفقاً لموقعها في �شبكة العلاقات التي يقوم  عليها 
الن�ص، و�أي اختلال في ن�سب ارتباطها �سيفقد الفكرة الجيدة �أو اللفظة الح�سنة 
�أو ال�وصرة البديعية قيمتها. ولعل  النظر في �أحكام النقاد على بع�ض الق�صائد, 

القا�ضي الجرجاني : الو�ساطة بين المتنبي وخ�وصمه, �ص: 15- 16. 	)1(
ال�سابق , �ص: 15. 	)2(

ا	بن خلدون , المقدمة : تحقيق، د. علي عبد الواحد وافي, دار نه�ضة م�صر, القاهرة, ط3. 3/  1303 . )3(
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 - الح�صر  لا  المثال  �سبيل  على   - كال�سموط)))  عليها  بعينها  م�سميات  و�إطلاق 
ي�ستند �إلى �أ�سا�س عملي ، فالت�سمية مجازية ، والعرب ت�سمي الق�صيدة الجيدة 
�سمطاً، وال�سمط القلادة ، والقلادة لا تكون �إلا من النفي�س، ولا تعلق �إلابالجيد ، 
كما �أنهم خلعوا على ال�شعراء �ألقاباً الت�صقت بهم و�سارت ، وهي ت�وصر مهارتهم 
ه )))، والهلهلة  ؛ فعدي بن ربيعة كان ي�سمى مهلهلًا ؛ لأنه �أول من هلهل ال�شعر و�أرقَّ
للن�سيج ؛ �إذا �أرقه ن�ساجه . وكان طفيل الغنوي يُ�سمى المحبّ؛ لتزيينه �شعره))), 
وهي �ألقاب ت�شي بحركة عملية دقيقة ي�شبّه بها عمل ال�شاعر. �إ�ضافة �إلى كثير من 
الم�صطلحات التي ا�ستخدمها النقاد التي ت�سربت �إليهم من الحرف وال�صناعات 
الدقيقة التي عرفوها ، فال�شعر عندهم ن�سيج �أو كلام من�وسج؛))) . لهذا كثرت 
 ،  ((( والتذييــل  والتـدبيح))),  ؛  والألب�سة  البز  الم�ستمدة من �صناعة  الم�صطلحات 

الأ�صبهاني :الأغاني , طبعة م�وصرة عن طبعة دار الكتب الم�صرية، بيروت، لبنان.   21/ 27. 	)1(
الأ�صبهاني : الأغاني , طبعة م�وصرة عن طبعة دار الكتب الم�صرية , بيروت , لبنان, 5/ 75. 	)2(

ال�ضبي , المف�ضل : المف�ضليات 410/1. 	)3(
	�أبو هلال الع�سكري : كتاب ال�صناعتين  , �ص: 43. )4(

التدبيج، الدبج النق�ش والتزيين، ودبج الأر�ض والمطر يدبجها دبجاً، رو�ضها، وهو م�شتق من الديباج،  	)5(
لأنه  مختلفة  �أزهاراً  ف�أنبتت  �سقاها،  �إذا  دبجاً  الأر�ض  الغيث  دبج  �إبر�سيم،  ولحمته  �سداه  ثوب  وهو 

عندهم ا�سم للنق�ش . مطلوب , �أحمد : معجم الم�صطلحات البلاغية.�ص: 297
التذييل، الذيل �آخر كل �شيء، وذيّل فلان ثوبه تذييلا �أي طوّله، وهو �أن يذيل الناظم �أو الناثر كلامه  	)6(
بعد تمامه وح�سن ال�سكوت عليه بجملة تحقق ما قبلها من الكلام �أو تزيده توكيداً، وتجري مجرى المثل 

بزيادة التحقيق . مطلوب , �أحمد : معجم الم�صطلحات البلاغية؛ :299.
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والتر�صيع ))) , والت�سهـيم))) , والتطـريز))), والتف�صـيل))), والتفويف )))التو�شيح 
))) والرفو ))). ومدار هذه الم�صطلحات على التح�سين والتزيين والتجميل والت�أنق، 

وذلك بال�ضم والجمع والالتحام والتنا�سب والالتئام، وهي تتناول ال�شكل؛ لتحقيق 
اللذة والمتعة لإر�ضاء الح�س الجمالي ، لكن ال�شعور بالجمال لم يكن مطلقاً ، و�إنما 
ال�شعر  �إلى  النظرة الجمالية  وهذه   ،((( فقط  للح�س  يتمثل  الذي  بالجمال   كان 
�إلى  الم�ستندة  النقدية  المقايي�س  لهذه  فكان  للفن.  الفن  نظرية  �صلب  في  تدخل 
�إليه،  ال�شكل والان�صراف  �إلى  ال�شاعر  �إ�سهام وا�ضح في توجه  تلك الم�صطلحات 
؛ لذلك بقي  ل�شعره  ؛ ليحقق م�شروعية ما  النقاد  لينال ر�ضى  ن، ويجوّد؛  فيح�سِّ
م�شدوداً �إلى نماذج معينة ، يتعبد في محرابها ، مما حرمه من التعبير الذاتي ، 
ونحا نحو ال�صياغة اللفظية، لذلك لم يعب النقاد ال�سرقات على مر الع�وصر ما 
دامت ال�صياغة مبتكرة )))، بل كان حلهم لهذه الم��سألة جزءاً من مفهوم �صناعة 
ال�شعر. ولا تخرج �أحكام النقاد العرب على ال�شعر عن المفهوم ال�صناعي والحرفي 
؛ فقد كانوا  يمدحون في ال�شاعر: » الِحذق والرفق والتخل�ص �إلى حباب القلوب 

العقد بالجوهر، نظمه  التركيب، ر�صع  التر�صيع  ال�شيء: عقده عقداً مثلثاً متداخلًا،  التر�صيع، ر�صع  	)1(
فيه، و�ضم بع�ضه �إلى بع�ض، فالتر�صيع م�أخوذ من تر�صيع العقد، وذاك �أن يكون في �أحد جانبي العقد 

اللآلي مثل ما في الجانب الآخر.
الت�سهيم، الم�سهّم/ البرد المخطط، وبرد مُ�سّهم مخطط ب�وصر على �شكل ال�سهام )الل�سان مادة �سهم(،  	)2(

وهو التو�شيح عند قدامة بن جعفر.
التطريز، ما ين�سج من الثياب لل�سلطان، والطِرز والطراز الجيد من كل �شيء، )الل�سان طرز(. 	)3(

�أو جوهرة ،  ل�ؤل�ؤتين مرجانة  ب�أن يجعل بين كل  �إذا كان نظمه مف�لًاص  الو�شاح  التف�صيل: من ف�صلت  	)4(
تف�صل بين كل اثنين من لون واحد.

التفويف، ا�شتقاق التفويف من الثوب الذي فيه خطوط بي�ض، برد مفوّف �أي رقيق )الل�سان فوفَ(. 	)5(
التو�شيح: قدامة بن جعفر , نقد ال�شعر، �ص: 168. الو�شاح حلي الن�ساء من ل�ؤل�ؤ وجوهر تتو�شح المر�أة  	)6(

به، ومنه ا�شتق تو�شح الرجل بثوبه وو�شحها تو�شيحاً، فتو�شحت هي �أي لب�سته، )الل�سان: مادة و�شح(.
الرفو: رفوت الثوب �أرفوه �أي �أ�صلحت ما به من عيب، و�أعدت الالتمام بين �أجزائه، والرفو نوع من الت�ضمين   	)7(

وذلك �أن ي�ضمن الم�صراع فما دونه، �أي �أن يرفو �شعره ب�شعر الغير ويودعه �إياه )الل�سان مادة رَفوَ(.
�إ�سماعيل , عز الدين : لاأدب وفنونه ، دار الفكر العربي م�صر، ط6،  1976 . �ص : 143 . 	)8(

�أدوني�س، زمن ال�شعر , دار العودة، بيروت، ط2،  1978 .�ص : 39. 	)9(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�أ�صاب الحق في الجملة,  �إذا  �أ�صاب الهدف  �إ�صابة عيون المعاني, ويقولون  و�إلى 
ويقولون قرط�س فلان، و�أ�صاب القرطا�س ، �إذا كان �أجود �إ�صابة من الأول ، ف�إذا 
قالوا: رمى ف�أ�صاب الغرة، و�أ�صاب عين القرطا�س، فهو الذي لي�س فوقه �أحد ، ومن 
ذلك قولهم : » فلان يفُل الحزَّ وي�صيب المف�صل ، وي�ضع الهناء مو�ضع النّقب«))). 
وهذا  الموجز،  للم�صيب  مثلًا  فجعلوه   ، الحاذق  الجزار  �صفة  من  ذلك  �أخذوا 
الت�أنق في ف�صل اللحم يدل على حذق ومهارة في ال�صناعة، وهذا ي�ستدعي دقة 
�شديدة تعادل �إ�صابة الهدف التي �ألح عليها النقاد العرب، والإ�صابة تنفتح على 
معان متعددة في �صميم العملية ال�شعرية، تواجهنا كثيراً في كتب النقاد العرب، 
» فقد قيل لبع�ض الحذاق  ب�صناعة ال�شعر: لقد طار ا�سمك وا�شتهر، فقال �إنني 
�أفللت الحزّ، وطبقت المفا�صل، و�أ�صبت مقاتل الكلام , وقرط�ستُ نكت الأغرا�ض 
بح�سن الفواتح والخواتم، ولطف الخروج �إلى المدح والهجاء« ))). نلحظ جلياً نقل 
الم�صطلحات بين ال�صناعات ، وهي هنا نقل من �صفة الجزار الحاذق �إلى ح�سن 
الإ�صابة بالقول، و�إ�صابة الغر�ض، وهي من مقت�ضيات �صناعة ال�شعر، مما نلحظ 
جلياً نقل الم�صطلحات بين ال�صناعات ، وهي هنا نقل من �صفة الجزار الحاذق 
�إلى ح�سن الإ�صابة بالقول، و�إ�صابة الغر�ض، وهي من مقت�ضيات �صناعة ال�شعر، 
مما ي�ؤكد الحرفية والمهارة لمطلوبتين في �أية �صناعة . كذلك  الأحكام النقدية، 
ال�شعر  يربط  مختلفة،  ب�صناعات  ترتبط  ح�سية  بمدركات  ال�شعر  جودة  تربط 
ليلتقط معاني تحظى  ويتعب  يكد  ال�شاعر �صانعاً ماهراً،  بال�صناعة ويجعل من 
بالقبول. وفي �شعر �أبي تمام تنعك�س �وصرة ال�شاعر ال�صانع لذي مهر ال�صناعة 

وعا�ش لأجلها حتى غدت حَلْياً �أنيقاً وو�شياً مر�صعاً, فهو القائل ))):

المرزباني: المو�شح في م�آخذ العلماء على ال�شعراء،  , تحقيق: علي محمد البجاوي, دار نه�ضة م�صر,  	)1(
القاهرة,  1965.�ص :  29  .

ابن ر�شيق : العمدة , 388/1. 	)2(
	�أبو تمام : الديوان �شرح التبريزي، دار المعارف، م�صر، القاهرة., 390/1. )3(

Mobile User
Rectangle



74
  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

خُــــذْها مثقفة القــــــــــوافي ربّها

حـــــذّاء تملأ كــــــلَّ �أذن حــكــمــةً

كالــدر والمـــرجـــــان �ألّف نظــمــهُ

و�شيُهُ المنمنم  البـــرد  ك�شقيقــة 

ل�وسابع النّعْـــــماء غــيــر كـــنــــــــــــودِ

وبـــــــــــــــلاغـةً وتُـــــــــدرُّ كــــل وريـــــد

ودِ بال�شَــــذرِ في عــنــقِ الفــتــاة الـــرُّ

تـــزيـــد بـــلادِ  �أو  مــهًْــرَةَ  �أر�ض  في 

ويقول �أي�ضاً  ))) :

واللـيلُ �أ�ســـــود رقــعـــــــة الجلبــابخذها ابنة الفكر المهذب في الدّجى

�إنه يوجه- بلغته- النظر �إلى كيفية ت�شكلها و�صناعتها، فخلق »طق�ساً جديداً هو 
طق�س ال�صعوبة حيث لا مجال لل�سهولة , وحيث يكون ال�شاعر �شجرة تثمر ثمراً 

غريباً نادراً و�إن كانت تثمر بعد جهد«))).

تتراءى من خلال من هذا القول ال�وصرة المقابلة لل�شاعر، وهي �وصرة ال�صانع 
الحاذق والن�ساج  الفنان الذي يو�شي وينمنم وينمق.

ويتبدى ب�شكل وا�ضح التقاء الدلالتين اللغوية والم�صطلحية في الم�صطلح النقدي 
�أو ما يمكن  �إطار المثاقفة مع الفنون وال�صناعات  �إنتاجه في  العربي الذي جرى 
عليها  توا�ضع  التي  اللغوية  اللفظة  �إنتاج  �أ�صل  لأنه  ؛  الحياتية  بال�ش�ؤون  ت�سميته 
�أبناء اللغة ، ودوّنتها معاجم اللغة فيما بعد، وهو الأ�صل الذي زوّد المهتمين بال�شعر  
ب�سبل �صياغة م�صطلحه النقدي . وقد ا�ستفاد الناقد العربي القديم من الوعي 
اللغوي الجماعي الذي يقرن بين المعنيين المعجمي اللغوي والا�صطلاحي؛ لتثبيت 
التوا�ضع  �أن  نرى  لذلك  ؛  ال�شيوع  �صفة  و�إك�سابها   ، الم�صطلحات  هذه  من  كثير 
�إنتاج الم�صطلح ، ولم يكن نتاج توا�ضع من  عليها لم يتم فقط من جهة م�صدر 

ال�سابق , 1/ 21. 	)1(
�أدوني�س: مقدمة لل�شعر العربي , دار العودة, بيروت لبنان ط4  1983 . �ص: 46 - 47 . 	)2(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

من  الم�صطلح  هذا  يتلقى  من  جهة  من  كان  ما  بقدر  بال�شعر,  المهتمين  طرف 
النا�س عامة ؛ فتحقق له القبول ، ومن ثم الذيوع ؛ اعتمادًا على المعاني وظلال 
المعاني الم�ستقرة في الوعي اللغوي الجماعي ، وهو ما يت�أتى غالبًا ، في �إطار اللغة 
الأ�صلية ، وعندها يتم �إنتاج الم�صطلح في �إطارها ؛ ا�ستفادةً من حالة المجاورة بين 
المعنيين اللغوي العام ، والمفهوم الخا�ص الذي لم يكن ليفاجئ المتلقي عند �إطلاقه 
الإنتاج  نظام  في  الم�صطلح  حركة  جراء  من  الحا�صلة  الاعتيادية  حالة  ب�سبب  ؛ 
�إنتاجه يتم في  . فالم�صطلح مرهون بمجاله المعرفي، وهذا طبيعي؛ لأنه   اللغوي 
�إطار هذا المجال ، وباتفاق الم�شتغلين فيه . من هنا تغدو مقولة الدكتور م�صطفى 
نا�صف: »الم�صطلح النقدي ينبت في قاع المجتمع , ويظهر على ال�سطح في  �شكل 

�أدبي«)))ا�ستجماعاً لما تفرق من قولنا .

 ا�ستح�ضار مرجعية الم�صطلح من �ش�أنه الإم�ساك بعنان الم�صطلح في ا�شتغاله 
في خطاب مغاير , ومن ثم تكون قوة تحليله مرهونة بقدرة تحمل الم�صطلح لإنتاج 
كان  �إذا  ولكن هذا   . وي�شتغل خارجها  �أجنبية  ي�ؤخذ من مرجعية  ، حينما  فعله 
حال  في  بال�صعوبات  محفوف  �أمر  ف�إنه  الم�صطلح  �إنتاج  ذاتية  حال  في  متي�سراً 
المعرفية  الأن�ساق  لتباين  ؛  �أخرى  ثقافة  في  ا�ستنبت   , وافد  م�صطلح  ا�ستخدام 
ر تحقيق المجاورة بين الدلالتين المعجمية  , وتعذُّ له  الثقافة المنتجة والمتلقية  بين 
والا�صطلاحية, التي وعاها النقاد العرب , و�ضمنوها تعريفهم للم�صطلح الذي 
يحمل دلالة انزاحت عن معنى لها في الا�ستعمال ال�سابق , وهو ما يمثل الاختلاف 
في الدلالة بين ما تقدمه المعاجم من معرفة لغوية , والم�صطلح الذي يقدم معرفة 
فالمترجم   . محددين  وفكري  علمي  حقل  في  العامة  بالمعرفة  ترتبط   , مفهومية 
الذي يترجم الم�صطلح في ظل غياب المرجعية , لايلم بال�سياق التاريخي وبالأ�س�س 
, لأن كل ما يعبر عنه  �إ�شكالية في الم�صطلح  يولد  , بل  للن�ص المترجَم  النظرية 

�شهرية  ثقافية  كتب  �سل�سلة   - المعرفة  ثانية - عالم  نظرية  نحو   - العربي  النقد   : , م�صطفى  نا�صف  	)1(
ي�صدرها المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب , الكويت , العدد 255 , مار�س 2000. �ص: 10.
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الثقافي  ال�سياق  حلقات  من  حلقة  هو   , واتجاهات  ونظريات  �أفكار  من  النقد 
والاجتماعي للغة الم�صدر))). فقد كان ل�سيل العلوم الجارف في الع�صر الحديث 
الم�ؤلفون  �ألح عليه  ت�أثير في تجاوز ما   , العلوم  ت�أطير  , وتراجع العرب في مجال 
والنقاد العرب القدماء ، من �ضرورة توفّر علاقة بين معنيي الا�صطلاح: اللغوي 
، والا�صطلاحي , فقد جاء في تعريف الم�صطلح النقدي حديثاً ؛ �أنه » لفظ اتفق 
العلماء على اتخاذه للتعبير عن معنى من المعاني العلمية ))) وما هو في الحقيقة �إلا 
»رمز لغوي و�ضع بكيفية اعتباطية �أو اتفاقية بين فئة من المخت�صين في حقل معين 
))), وقد يكون هذا الرمز م�صطلحًا  من حقول العلم والمعرفة ل�ضرورة البحث« 
ب�سيطًا م�ؤلفًا من كلمة واحدة، �أو مركبًا من �أكثر من كلمة ، مع الاحتفاظ دائمًا 

ب�شرط �إحالته على مفهوم محددٍ ب�شكل دقيق))). 

الع�صر  في  المعرفي  للتحول  الا�ستجابة   على  للم�صطلح  التعاريف  هذه  تو�ضح 
الحديث الذي تراجع فيه العرب عن �إنتاج الم�صطلح , فعرفوه بما هو ثابت في بنية 
المعرفي،  لاإجماع، ووحدة الحقل  ب�شروط:  الالتزام  ناحية  �إنجاز الم�صطلح، من 

وكفاءة الدلالة المفهومية.  

ولو �أجرينا م�سحا للفروق بين تحديدي الم�صطلح  لدى النقاد العرب القدماء 
والنقاد  المحدثين لوجدنا فرقا وا�ضحا بين منتج يمتلك حرية �إطلاق الم�صطلحات 
لتعيين المفاهيم وت�سميتها, وم�ستهلك ي�ستقبل الم�صطلحات الوافدة , �أبعد همه - 
فيما لو ا�ستطاع - تهجين الم�صطلح في الثقافة العربية  , وتكييفه مع موا�ضعاتها . 

ال�شعرية في الخطاب العربي , مجلة  �إ�شكالية ترجمة الم�صطلح النقدي - م�صطلح   : بعلي , حفناوي  	)1(
الن�ص والنا�ص , العدد 4, 5 �أفريل , 2005 . �ص: 56.

مطلوب , �أحمد : في الم�صطلح النقدي،  المجمع العلمي، بغداد، ط 2002،�ص8. 	)2(
للن�شر  العامة  المن�ش�أة  الناقوري،  �إدري�س  ال�شعر(،  )نقد  في  النقدي  الم�صطلح    : �إدري�س   , الناقوري  	)3(

والتوزيع ولاإعلان، طرابل�س، ط2، 1984، �ص10.
الاختلاف،  من�شورات  الجديد،   العربي  النقدي  الخطاب  في  الم�صطلح  �إ�شكالية   : يو�سف   , وغلي�سي  	)4(

الجزائر، ط1، 2008، �ص24.
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ففي الما�ضي �أ�س�س العرب » �صناعة �شعرية »  متكاملة, وامتلكوا �أدواتها الإجرائية 
, فكانوا �أحرارا في �إطلاق الم�صطلحات , وفي الع�صر الحديث , وما زالت حركة 
ال�شعر م�ستمرة , لم ي�ؤ�س�س العرب نظرية �شعرية �أو نقدية , بل اعتمدوا على الوافد 
الغريب, وحاولوا تدجينه , فتخلقت �إ�شكالية تعدد الترجمة للم�صطلح الواحد , 
وتعددت المرجعيات , ف�صعب ح�صرها ,  مما جعل كل خطاب يحتاج في قراءته �إلى 
ا�ستعمال مرجعية مخ�وص�صة بالناقد المقروء نتيجة عدم التن�سيق بين الباحثين 
الا�صطلاحي  التن�سيق  يعوزها  انفرادية  بجهود   « الوافدة  الثقافة  واجهوا  الذين 
المفاهيم»)))فالطبيعة  م�ستوى  على  حتماً  تنعك�س  التي  الحدود  م�ستوى  على 
ينتج  لا  فهو  ا�ستهلاكي,  نقد  �إلى  ت�ستند  العربية   النقدية  للممار�سة  البنيوية 
نظريا, لكنه ي�ستورد �آلياته النظرية من الخارج , وغدت النظريات تنقل �إلينا كما 
تنقل المنتجات الأخرى. ولا غرابة �أن نجد توطين الم�صطلح ي�ستتبعه توطين قيم 
جديدة تتنافى مع قيمنا , فالاقت�صادي يتبع الثقافي ولا�سيما في ع�صرنا ع�صر 
العولمة التي تعد » محاولة ت�سييد القوة بمفهومها ال�شامل، الاقت�صادي وال�سيا�سي 

والتقني والإعلامي والثقافي« ))).

لقد ارتهنت اللغة الم�صطلحية في النقد العربي الحديث لإ�شكالية تعاطي النقّاد 
العرب مع المناهج النقدية الغربية ، وهو ما و�صف به �أحد النقاد زملاءه من النقّاد 
ولا  بالتلقي  ي�سمح  موقع متخلف  بالمناهج الجديدة من  يت�أثرون   « الذين  العرب 
ي�سمح بالمناق�شة«))) وبالنظر �إلى العلاقة الع�وضية التي تربط الم�صطلح النقدي 
النقدية  المقولات  ا�ستيعاب حقيقة  العجز عن  يُحدث  �أن  �شك في  ، فلا  بمنهجه 
الغربية ، وتطبيق مناهجها تطبيقًا ين�سجم مع جوهرها ، ا�ضطرابًا في ا�ستخدام 

وغلي�سي , يو�سف : �إ�شكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد ,  �ص: 278.    	)1(
	�إبراهيم , حيدر و�آخرون : العولمة والتحولات المجتمعية في الوطن العربي، مجموعة من الباحثين، مركز  )2(

البحوث , مكتبة مدبولي، القاهرة، ط1، 1999.�ص : 117 .
الواد ,ح�سين: قراءات في مناهج الدرا�سات الأدبية، �سرا�س للن�شر، تون�س، 1985. �ص:51. 	)3(
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الم�صطلح))) وخللا في توظيفه ؛ يُفقد الم�صطلح �أهم �صفاته النوعية التي بررت 
وجوده �أ�صلً. ومن قبيل الانبهار بتفوق منجز المركز الغربي النقدي، �أن ي�صير 
الم�صطلح لَغْوًا للتفاخر والتباهي، �أو للتعبير عن مجاراة المو�ضة الفكرية))), كما 
، وينعك�س  �أمامه  ت�أثر وا�ستجابة لنموذج يت�ضاءل  هي حال من يخ�ضع لموجبات 
النقاد  لان�شغال  كان  وربما  والظاهر.  ال�سطح  يتجاوز  لا  وان�شدادًا  انبهارًا  ذلك 
العرب بترجمة المفهوم المنجز في ثقافة �أخرى, �أثر في �سباق الت�سميات المحموم , 
ف�أيُّهم يطرح الت�سمية الأكثر رواجاً و�إلفة وتقبلًا بناء على �إدراكه لدلالات المفهوم 
والقب�ض على جوهر ت�وصره , يحظى بال�شهرة , الأمر الذي �صرفهم عن مهمة 
الفكرية  �أن�ساقهم  داخل  الم�صطلحات  و�إنتاج  النقدية  والر�ؤى  المفاهيم  �إنجاز 

وقوانينهم  اللغوية .

ويكفي �أن نعر�ض لم�صـطلح »Narratolog«  لنجد اختلافاً بيناً في ترجمته لدى 
النقاد العرب , فقد تُرجـم ب » ال�سـرديات« ))) ال�سردية «))) و»نظرية الق�صة«))) 
و»الق�ص�صية« )))  و»الم�سردية«  ))) و»الق�صيات )))«  و»ال�سردلوجية«)))   و»وعلم 
ال�سرد« )1)). هذه الإ�شكالية التي �أوجدتها تعددية الترجمة للم�صلح الواحد الممثل 

وغلي�سي , يو�سف : �إ�شكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، ، �ص 54 55. 	)1(
)2(	 حجازي ,�سمير �سعد : النقد لاأدبي المعا�صر ق�ضاياه واتجاهاته، ، دار لاآفاق العربية، القاهرة، ط 1، 

2001، �ص 91-90.
عقار عبد الحميد : مجلة �آفاق , مجلة دورية ي�صدرها اتحاد كتاب العرب المغرب , العددان 8- 9 1989. 	)3(
بن مالك, ر�شيد : قامو�س م�صطلحات التحليل ال�سيميائي للن�وص�ص) عربي �إنجليزي فرن�سي ( دار  	)4(

الحكمة ,  2000. �ص: 121.  
المرزوقي , �سمير و وجميل �شاكر مدخل �إلى نظرية ال�سرد , وزارة الإعلام , بغداد 1986.�ص: 14 .    	)5(

الطاهر , علي جواد : ال�سردية الأدبية - بحوث الحلقة الدرا�سية الخام�سة 16- 17 �أيار , بغداد 1992. 	)6(
الم�سدي , عبد ال�لاسم : قامو�س الل�سانيات  , الدار العربية للكتاب 1984. �ص: 201 	)7(

 , الأدبي  الموقف  مجلة   , الق�صي  النقد  علم  في  البنيوي  التحليل   - الق�صيات   : طريف    , �أمين  �شيخ  	)8(
العددان 237- 238, 1991.

بنحدو, ر�شيد  : مجلة �آفاق , مجلة دورية ي�صدرها اتحاد كتاب العرب المغرب , العددان 8- 9 1989. 	)9(
	�أبو رحمة , �أماني في ترجمتها لكتاب علم ال�سرد لبان ما تفريد , دار نينوى , دم�شق 2011. )10(
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للفهم الأحادي له , مثّلنا بها لحال الفو�ضى النقدية التي ت�ضيق ال�صفحات عن 
ذكرها . فالمرجع الغربي لم ي�سهم في بناء ممار�سة فاعلة منتجة, بل �أ�سهم في 
توحيد الجهود في   الا�ضطراب هذه لابد من  ولإنهاء حال  والعجز.   الا�ضطراب 
هيئات الترجمة في الوطن العربي ومراجعة هذا الكم من التراجم   »النظر فيه 
كل ع�شر �سنوات لتعديله �إ�ضافة ما ا�ستجد , وحذف ما اندثر �أو مات من م�صطلح 
كل ع�شر �سنوات لتعديله �إ�ضافة ما ا�ستجد , وحذف ما اندثر �أو مات من م�صطلح 

لم يثبت قدرته على الحياة« ))) على حد قول �أحد المهتمين بالم�صطلح. 

في نهاية المطاف �أجد لزاماً علينا �أن نردد ما قاله �أفلاطون لتلاميذه : » لنتكلم 
المتكلم  بها  يتفوه  لفظة  لكل  يكون معه  بها على وجه  التكلم  والق�صد  اليونانية«  
هو  بينما  ما  بلغة  يتكلم  �أنه  المتكلم  يظن  ما  �أكثر  وما   , ذهنه  وا�ضح في  مفهوم 
و�سامعه منها في مثل العماء. ونحن في ع�صرنا نتطلع �إلى �أن ت�ستعيد لغتنا مكانتها 
ق�صده  الذي  بالمعنى  العربية  نتكلم  �أن  �إلى  غيرنا  من  �أحوج  نحن  كما  العالمية, 

�أفلاطون ))). 

فاللغة العربية هي الإن�سان العربي بتقدمه وتخلفه, بانت�صاره وانهزامه, وهي 
لي�ست حروفاً و�أ�وصات فح�سب, بل هي نظام لغوي م�شحون بعواطف وانفعالات 
بالمحيط  مرتبط  اللغوي  فالتعبير  متتابعة,  قرون  في  �شعوبها  وتجارب  وثقافات 
طاقاتها  �أفقدها   , مقوماتها  ا�ستيعاب  عن  متكلمها  عجز  ما  و�إذا  الاجتماعي, 
هذه  ومع  الحياتية,  تجاربه  من  الإن�سان  يكت�سبها  ودلالاتها  فاللغة  التعبيرية, 
وفرح,  حب  من  الإن�سان  به  يمر  ما  بتلون  وتتلون  الدلالات,  تت�شكل  التجارب 
وانت�صار وانهزام, وتفوق وف�شل, حتى تغدو جزءاً من عقله, فينمو الإن�سان ويكبر 

العربي  النقدي  الخطاب  في  والم�صطلح  والنظرية  المنهج  �إ�شكالية  في   - الثانية  اللغة   : فا�ضل   , ثامر  	)1(
الحديث - المركز الثقافي العربي, بيروت ,ط1, 1994. �ص: 174.

البو�شيخي , ال�شاهد : م�صطلحات نقدية وبلاغية في كتاب البيان والتبين للجاحظ, دار القلم للن�شر  	)2(
والتوزيع , الكويت , ط2 1415 هـ - 1995 , �ص: 9من مقدمة الدكتور �أمجد الطراب�سي .
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حاملا لغته التي اكت�سبها, في وعيه القومي والديني , ومن وعيه لهذه اللغة ينتج 
م�صطلحاته التي تعد بحق مفاتيح العلوم .

لقد �أنتج العرب م�صطلحهم النقدي العربي من جملة ما �أنتجوا من م�صطلحات 
علمية  في �إطار الثقافة العربية  , و�شكل ن�سقاً معرفياً يمتلك مبررات وجوده في 
تاريخ المعرفة . فولد النقاد م�صطلحات قيموا معارفهم وفقها , ف�أقاموا �صرحاً 
نقدياً متكاملًا , نظم الأحكام النقدية ,  ومن ثم تبلورت مفاهيم ال�شعرية لديهم.  

و�إنتاج العرب للم�صطلح , يعني �أنهم �شاركوا في �إنتاج المعرفة , فتحدد الدور 
الترجمة  وطنوا   , اليونانية  بالمعارف  ا�ستعانوا  بهم, حتى عندما  المنوط  المعرفي 
بالعربية , وحققوا معادلة متوازنة بين الثقافات ومنجزات ال�شعوب , فظهر الت�أثر 
والت�أثير بعيداً عن فكرة الأقوى و �صراع الح�ضارات , فن�شطت المعرفة الأدبية على 

م�ستوى الثقافة الإن�سانية .

�إنتاج المعرفة  , ا�ستجابوا للغريب الوافد  من الم�صطلح  وعندما تراجعوا عن 
ا�ستهلاكية, وتوطنت قيم جديدة اقت�صادية واجتماعية غريبة,  �أدنى �سلعة  �إلى 
ف�أحدثت   , وافدة  معرفة  وهيمنت   . �شيء  كل  في  القرار  الآخر  الطرف  فامتلك 
ت�شو�شاً في الحركة النقدية والحياة العامة, وانق�سم النا�س فريقين بين مت�شبث 

بمنجزات الما�ضي , و�آخر حداثي , لا يرى في الما�ضي ما ي�ستحق الوقوف عنده.
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قائمة المراجع
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٤٥ - الواد، ح�سين : قراءات في مناهج الدرا�سات الأدبية، �سرا�س للن�شر، تون�س، 
  .1985

٤٦ - وغلي�سي، يو�سف : �إ�شكالية الم�صطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد , 
الدار العربية للعلوم , بيروت , لبنان , ط1 , 2008. 
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لغــة الخطــاب الأدبي الموجه لأطفال ما 
قبل المدرســةبين الفصحى والعامية

د.منى بنت محمد صالح الغامدي
كلية الآداب - جامعة الدمام 

قسم اللغة العربية

المقدمة : 

تعد مهمة �إعداد الن�شء الجديد وتعهده بالتربية والتعليم مهمة �صعبة, ت�ستلزم 
والطالب  والو�سيط  والمعلم  المنهج  الرئي�سة:  التعليمية  العملية  ب�أقانيم  الإحاطة 
والأداة. ونعني بالأداة اللغة التي نتو�سل بها في خطاب الطفل؛ التي ت�شكل الإطار 
والأ�صل والو�سيلة فيما يتلقاه �أبنا�ؤنا من �ألوان الخطاب عبر مراحلهم الدرا�سية 

المختلفة �وساء �أكان خطابا  تعليميًا �أو ثقافيًا �أو �أدبيًا.

ولم تحظ لغة الطفل في مرحلة  ما قبل المدر�سة  بكثير من اهتمام الدار�سين,  
والمت�أخرة  المتو�سطة  الطفولة  �إذا ما قورنت بمرحلتي  �شذرات متفرقة  بل كانت 

من الطفولة.

وينفرد الخطاب الثقافي والأدبي الموجة �إلى �أطفال ما قبل المدر�سة بخ�وص�صية 
والمرئي؛  منه  الم�سموع  وال�شفهي  بالمحكي  ويحتفي  المقروء,  ي�ستثني  �إذ  الو�سيط؛ 
وذلك لتعذر �إتقان الطفل في هذه المرحلة مهارات القراءة والكتابة, وهذا ما دفع 
ا�شتراطات  وفق  العامية-  با�ستخدام  المناداة  �إلى  الأطفال  ب�أدب  المهتمين  بع�ض 
ذريعة  تحت  المرحلة  هذه  في  الطفل  �إلى  الموجة  الأدبي  الخطاب  في   - معينة 
مخاطبته بما ي�ألفه وي�سمعه وي�شهده في واقع حياته اليومية، ف�أخرجوا بذلك لغة 
خطاب الطفل في مرحلة الطفولة المبكرة من دائرة اللغة الف�صحى, وهنا مكمن 
وبلورة  الطفل,  �شخ�صية  بناء  ت�شكل مرحلة  المذكورة  المرحلة  لأن  نظراً  الخطر؛ 
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انتماءاته، ف�ضلا عن �أن ا�ستخدام العامية يخلّ ب�شروط �أدب الاطفال التي تن�ص 
على الجودة في لغته وم�ضمونه واتجاهاته.

والبحث يدر�س الموقف من هذا  الإحلال الجزئي للعامية في لغة �أدب الأطفال 
في مرحلة ما قبل المدر�سة، ومن ثم ي�ستعر�ض نمط التعامل مع الألفاظ والتعابير 
الو�سائط  دور  البحث  يبين  كما  الطفل،  على  فهمها  ي�ستغلق  التي  الف�صيحة 
الحا�وسبية, والو�سائل التقنية في ردم الهوة بين الف�صحى ومدارك الطفل، وما 
قد ي�ؤول �إليه هذا التوظيف للتقنية من م�شروع لإن�شاء ديوان �شعري مرئي لأطفال 

هذا الطور .

�أما غاية البحث فهو ت�أ�صيل الاهتمام بلغة الخطاب الأدبي الموجه نحو الطفل؛ 
المبكرة من  المرحلة  تلك  �إلى  يعود  لغة طلابنا,  ي�شوب  ن�شهده من �ضعف  لأن ما 

الطفولة التي لفها الإهمال.

الخطاب الأدبي وســنوات ما قبل المدرســة:

لا�شك في �أن لل�سنوات الممتدة مابين الثالثة وال�ساد�سة من عمر الطفل �أثراً بالغ 
الأهمية في ت�شكيل معالم �شخ�صية الإن�سان ور�سم ملامحها، بل �إن العاكفين على 
درا�سة علم نف�س الطفولة والمهتمين بها وبخ�صائ�ص ونمها, يرون في هذه المرحلة 
خطرًا �أبعد من المرحلة التي يق�ضيها الطفل في رحاب المدر�سة الابتدائية؛ ففيها 

تتهي�أ الاتجاهات الرئي�سة لنمو ال�شخ�صية وتطورها.

البذور،  تغر�س  فيه  وبناء(؛  )ت�أ�سي�س  المدر�سة طور  ماقبل  يعد طور  هنا  ومن 
�إلا  الأولى، وكل غر�س في �صفحة حياة الطفل وم�سيرة ونمه ماهو  اللبنة  وتر�وس 

)�إعداد( له، وكل تعامل معه وات�صال به ماهو �إلا )تربية(.
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والخطاب الأدبي الموجه �إلى الطفل لي�س بمن�أى عن منظومة )التربية والإعداد(، 
المعرفي  ف�إن محتواه  الفني,  التذوقي  بال�شطر  ت�ست�أثر  و�أدواته  و�سائله  كانت  ف�إن 

واتجاهه الفكري دعامة من دعائم بناء �شخ�صية الطفل وت�شكيل اتجاهاتها.

 : التكوينية من عمر الطفل بدوري  الأدبية تنه�ض في هذة المرحلة  فالأجنا�س 
)الو�سيلة والغاية(، فالكلمة التي تنمي �إح�سا�س الطفل ب�ألوان الجمال وتقا�سيم 
الإبداع , وتنطلق به �إلى عوالم رحبة من المرح والفرح - ت�ستقيم جنبًا �إلى جنب 
مع الغاية المعرفية الإدراكية في محاولتها �إمداد قامو�س الطفل النا�شىء وتغذيته 
تحقيق  لايمكن  اللغوي  الات�صال  هذا  جماليات  �أن  �إلا  والأ�ساليب،  بالمفردات 
والولاء الاجتماعي،  الديني  الانتماء  تعزيز  المحتوى من  �إذا مافرغ  الم�أمول منها 

وما يت�ساوق خلالهما من قيم وف�ضائل لاغنى للطفل عنها.

اللغوي  الات�صال  �شروط  على  الجميلة  لاأداة  هذه  تحافظ  �أن  لزاما  وكان 
ومقايي�سهما،  والف�صاحة  ال�لاسمة  بمعايير  التم�سك  ر�أ�سها:  وعلى  والفكري، 
بها  والمهتمين  الطفولة  نف�س  علماء  مافتىء  التي  الأ�سا�سية  النمو  مطالب  فمن 
�سني  للأطفال في مختلف  اللغوي  النمو  رعاية  الأولويات:  قائمة  يدرجونها على 
طفولتهم؛ وتقديم النماذج الكلامية الجيدة))) ، ليغدو ونما �صحيحًا �سليمًا خاليًا 
الطفل  نف�س  �أحد علماء  نبه )فيجوت�سكي( -وهو  وقد   ، وال�شوائب  الأ�سقام  من 
المهتمين بمتابعة ونم الطفل اللغوي - �إلى �أهمية اكت�ساب اللغة في مرحلة ماقبل 
المدر�سة باعتبارها مظهرًا من مظاهر تطور التفكير بالن�سبة للطفل، » فالتفكير 
يرتقي عند الطفل من خلال ارتقاء لغته �أو كلامه، فاللغة هي اندماج بين كلام 
�إليه الطفل وبين كلام داخلي يفكر من خلاله، فالتفكير يعتمد  خارجي ي�صغي 

على اللغة.«))).

علم نف�س النمو، د. حامد زهران:212. 	)1(
علم نف�س النمو، د. مريم �سليم: 297 	)2(
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فصاحة الخطاب الأدبي والتســاهل الجزئي:

ونظراً للدور البالغ الأهمية الذي يمار�سه الانعكا�س الفكري  للغة ,كان حريًا 
ب�أبنائها الاعتناء ب�لاسمتها وف�صاحتها .

والبيان،  الف�صاحة  �أمة  ب�أنها  التاريخية  جذورها  لها  ت�شهد  �أمة  ونحن  لاريب 
والله تعالى حين �أنزل القر�آن الكريم تكفل بحفظه من ال�ضياع ، وهو تكفل يلزمنا 
في وجه من الوجوه الحفاظ على الف�صحى من الاندثار، فالرجوع �إلى الف�صحى 

والارتداد �إلى منابعها واجب �إ�لاسمي.

ومن هنا كان الر�أي الأكثر رواجا وات�ساعا في �أدب الأطفال والخطاب الثقافي 
الموجهة �إلى الطفل - هو الالتزام بالف�صحى لغة من غير �شائبة من عامية �أو لغة 
باع طويل  لهما  ر�أي اختطه كاتبان  �إلا  التوجه  يند عن هذا  ، ولم  دارجة محلية 
و�أحمد  وهما« علي الحديدي  وتر�سيخ دعائمة،  الطفل  لأدب  التنظير  وعريق في 
�سيكون  الذي  هو  ور�أيهما  و�ضوابط،  ب�شروط  الت�ساهل  هذا  قرنا  اللذان  نجيب« 

مو�ضع النقا�ش والتفنيد.  

»ف�أحمد نجيب« �صنف مرحلة الطفولة الممتدة مابين الثالثة وال�ساد�سة من عمر 
الطفل بـ )مرحلة ماقبل الكتابة())) ، وهي مرحلة �سابقة للمرحلة التي يتعلم فيها 
مهارة الكتابة ور�سم الحروف؛ فقدرات الطفل الفكرية والع�ضلية في هذا الطور 
لاتهيء له الإم�ساك بزمام �أدوات اللغة المكتوبة والمنطوقة؛ مما يتعذر عليه �إدراك 
يكون  �أن  ترجح  لذلك  التحريري؛  الب�صري  التعبير  خلال  من  اللغوية  المفاهيم 
البديل هو تقديم الجن�س الإبداعي من خلال التعبير ال�وصتي ال�شفاهي بالكلام، 
وو�سائط تترادف  ور�وسمات  الو�سيط من �وصر  ي�ؤازر خ�وص�صية هذا  قد  ما  مع 

فيها �إمكانيات ال�وصت مع �إمكانيات ال�وصرة.

	�أدب الاطفال ، د. �أحمد نجيب: 45 )1(
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ومايترتب عليهما من خ�وص�صية في  الطفل و�ضعف مهاراته,  وق�وصر قدرات 
طبيعة الو�سيط الأدبي الملائم لأطفال مرحلة الطفولة المبكرة, �وّسغا لكل من » 
�أحمد نجيب وعلي الحديدي« - ومن �سار على خطاهما - ا�ست�سهال �إحلال بع�ض 
مفردات العامية مو�ضع الف�صحى تحت �أفياء ذريعة واهية مفادها: »�أن قامو�س 
الطفل اللغوي محدود بما يتعلمه من اللغة العربية الف�صحى �إذا قي�س بما يعرفه 

من الألفاظ العامية في حياته اليومية.«))).  

ومن هنا يمكن القول ب�أن �أ�صحاب هذا التوجه لايجدون غ�ضا�ضة في الارتفاع 
يكون  بحيث  بعينها؛  ب�وضابط  مقروناً  ارتفاعا  الف�صحى  م�صاف  �إلى  بالعامية 
ماقبل  �أطفال  م�سمع  على  و�إلقائها  الق�صة  رواية  فن  على  مق�وصراً  التعبير 
منهجًا  بذلك  يختطون  ب�أنهم  منهم  ظنًا  ال�شروط  ببع�ض  كمايلقون  المدر�سة، 
�إلى ترجيح الألفاظ القريبة من الف�صحى في  مقاربًا للف�صاحة حينما ي�شيرون 

اللهجات العامية �أو تلك التي لها �أ�صل عربي �سليم))).

في  التو�سع  �إلى  والرواية  ال�سرد  لغة  في  العامية  عن  عندهم  التجاوز  �أدى  كما 
الترخي�ص »للراوي المذيع« با�ستبدال الف�صحى بالعامية لأطفال ماقبل المدر�سة، 
وعلّل الحديدي لذلك بقوله: »ذلك لأن الراوي �أ�شبه بالمتحدث العادي مع الطفل، 
النا�س في  به  ال�شعورية يحدثه بما يحدث  التجربة  وي�شترك معه في  ي�ألفه  ولكي 
فقد  المرحلة  هذه  �أطفال  �إلى  الف�صحى  بالعربية  الراوي  ماتحدث  و�إذا  حياته، 
�إليه نظرة الغريب بدلا من الألفة  ي�ضع بينهم وبينه حواجز و�سدودا، وينظرون 
وي�صف   ، معا.«)))  والراوي  الق�صة  نجاح  على  ت�ساعد  التي  والمودة  والتقارب 
نجيب ردود �أفعال الأقران تجاه الطفل المتحدث بالف�صحى بقوله: »�أنه قد يقابل 

المرجع ال�سابق: 55 	)1(
المرجع ال�سابق: 56 / في �أدب الأطفال، د. علي الحديدي :76. 	)2(

في �أدب الأطفال، د.علي الحديدي: 77. 	)3(
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�إذا  �أو في الطريق  ب�ضحكات ال�سخرية، ومظاهر الده�شة والا�ستغراب في البيت 
حاول ان ي�ستعمل بع�ض الألفاظ )العربية( التي تعلمها في المدر�سة.«))).

ويمكن الرد على تلك المزاعم ب�أن ن�وضب قامو�س الطفل من العربية الف�صحى 
في طور ماقبل المدر�سة لايبرر التجاوز عن ا�ستخدام العامية في الخطاب الأدبي 
ي�وسغ مثل هذا  �أو معيارًا  به مقيا�سًا  �أي�ضا الاعتداد  الطور، ولايمكن  لطفل هذا 
الت�ساهل؛ فق�ضية عجز قامو�س لغة الطفل وافتقاره �إلى الف�صحى يتحمل تبعيتها 
مجتمعه المحيط به في هذه ال�سن، تحديدًا الوالدين، ولقد اتفق عالمان من علماء 
نف�س الطفل المهتمين بدرا�سة خ�صائ�ص ونم الطفولة - في و�ضع يدهما على مو�ضع 
»فمريم  الف�صحى؛  ا�ستخدام  في  الأطفال  �ضعف  م�شكلة  دا  فنَّ حين  ذاته  الداء 
�سليم« تقول في هذا ال�صدد: » وقد يكون الأمر �أكثر و�وضحًا في اللغة العربية منه 
في اللغات الأجنبية، فيكت�سب الطفل لغته الدارجة لا الف�صيحة، وهذا عامل من 
عوامل �ضعف الأطفال في امتلاك الف�صحى التي ي�شعرون ب�أنها لغة ثانية مختلفة 
عن اللغة الأم،  ولكن الأمر هنا �أي�ضا يتوقف على الم�ستوى التعليمي والثقافي للأم 
والأ�سرة. «))) ، ويرد »حامد زهران« هذا ال�ضعف �إلى الأم �أي�ضا في قوله: »وتلعب 
الأم دورًا هامًا في هذه المرحلة كمدر�سة خا�صة لطفلها في: التن�شئة الاجتماعية، 

والنمو اللغوي، وونم الانتباه، وتعلم الحياة نف�سها.«))).

ومبد�أ الات�صال اللغوي بين الطفل وبيئته القريبة- الوالدين والأ�سرة ومحيطه 
وتلقي  التعلم  يتم  خلاله  من  والتقليد(،  )المحاكاة  م�صادر  من  م�صدرًا  يعد   -
مهارات الكلام ، )وتعلم اللغة بالمحاكاة والتقليد( نظرية من نظريات تعلم اللغة 
�إن الطفل  بح�سب هذه النظرية يتعلم اللغة بتعديل �سلوكه اللفظي بفعل  »حيث 

	�أدب الأطفال، د. �أحمد نجيب: 55. )1(
علم نف�س النمو، د.مريم �سليم: 295. 	)2(

علم نف�س النمو، د.حامد زهران: 206. 	)3(
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ت�أثير بيئته فيه.« )))؛ ومن باب �أولى �أن يعكف )الـمُـحاكى والأونمذج المثال( الذي 
يتبوء مقام الم�س�ؤولية والتن�شئة على التعديل الذاتي ل�سلوكه اللفظي لي�ستقيم طرفا 
المعادلة ويعتدل، �أما خيار فتح الم�صراع �أمام العامية- و�إن حُدد ب�وضابط- فهو 

لايعدو كونه معالجة داء بداء �آخر �أ�شد فتكا و�أ�شرى �ضررًا.

من  ب�أعناق  منوطة  �أمانة  �سليمة  تهيئة  للغد  وتهيئتهم  للن�شء  الجيد  والإعداد 
عظم  تقدير  في  والت�ساهل   ، الخطاب  �إليهم  ويوجه  وتعليمهم  تربيتهم  يبا�شر 
هذه الم�س�ؤولية يف�ضي �إلى  �أخطار وخيمة، فالنظرة البعيدة �إلى الم�ستقبل تنبىء 
�إذا ما درج  الكريم،  القر�آن  الواعية لآي  والقراءة  الطفل  الآ�صرة بين  بانب�سا�س 
الت�ساهل في �إحلال العامية , واعتيد عليها في الا�ستخدام والتعبير والرواية، وفي 
كل �سبل التوا�صل مع الأطفال، �وساء عبر و�سائط مقروءة �أو م�سموعة �أو مرئية، 
الم�صدر  في  المتمثلة  دينه  تعاليم  وبين  الإن�سان  بين  العلاقة  بان�صرام  نذير  وهو 

الت�شريعي الأول .

�أما نظرة ال�سخرية التي قد يخ�شى المهتمون ب�أدب الأطفال �أن يقابل بها الطفل 
يقل   ف�أمر لا  ل�سانه  الف�صيحة على  الألفاظ  بع�ض  �أثناء جريان  �أقرانه  من جهة 
خطورة  عما �سبق؛ فمتى ما كانت الف�صحى والحديث بها موطن �سخرية الأطفال 
ن�ش�أ  التي  التربية  و�أ�س�س  الاجتماعية  المفاهيم  في  ارتداد  فهو  ببع�ض،  بع�ضهم 
الأطفال عليها وتلقوها من �آبائهم ، وتمهيد لتكون ردة الفعل ذاتها تجاه القراءة 
الجهرية لآي القر�آن الكريم ، ولا يمكن النظر �إلى الأمر بمنظارين متباينين لأن 

القر�آن الكريم لغة وت�شريع.

وال�ش�أن كذلك في حديث �أ�صحاب هذه الدعوة المت�ساهلة في ا�ستخدام العامية 
و�أطفال مرحلة ماقبل  الراوي  بنيانها بين  ي�ستقيم  التي  وال�سدود  عن: الحواجز 
بالألفة  ال�شعور  عن  ا  عو�ضً الف�صحى  بالعربية  �إليهم  ماتحدث  �إذا  المدر�سة 

تطور اللغة عند الطفل، د. عبد الرحيم �صالح: 42. 	)1(
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والتقارب؛ فالحديث هنا على م�ستوى اللهجات ولي�س على م�ستوى اللغات الأم، 
يكون  وبذا  الأم،  الف�صحى  عن  المنبثقة  هي  هاهنا  المق�وصدة  العامية  واللهجة 
ف�لاض   ، فيه  مبالغًا  حديثاً  وال�سدود  والحواجز  الغربة  م�شاعر  على  التعويل 
ثم  منها،  �شذر  �إلى  لاإ�شارة  �سبقت  به من خطورة  المنوط  الت�ساهل  يكتنف  عما 
التي  الممكنة  والطرق  الو�سائل  ا�ستخدام  له  مندوح  الطفولة  لأدبيات  الراوي  �أن 
ت�ساعده في التعبير ال�وصتي والأدائي بماي�سهل عليه �أداء مهمته، و�أدب الأطفال 
تكفل  التي  والتقنية  وال�سمعية  المرئية  الأدوات  م�ستفي�ضة حول  ب�شروحات  زاخر 

انجذاب الأطفال وتفاعلهم.

وواقع الأمر �أن �أ�صحاب هذا الر�أي بتوجههم ين�شئون في طريق الأدباء والكتاب 
دون  ال�شفاهي  المحكي  في  العامية  لنطاق  فت�ضييقهم  والعقبات؛  العراقيل  بع�ض 
الات�ساع  �آفاق  اجتثاث  على  قادرون  �أنهم  به  خالوا  ا�شاترط  الكتابي)))؛  الملفوظ 
وبوادر الت�ساهل التي قد تغري بها دعوتهم �إلا �أنها �ألقت بعبء ثقيل على كاهل 
من يريد التعامل من الأدباء مع �أطفال طور المرحلة المبكرة، فهل على الأديب �أن 
ين�شيء م�ستويين لفظيين لعمله الإبداعي الذي يروم توجيهه �إلى �أطفال ما قبل 
المدر�سة ، تجاور في �أحدهما الف�صحى العامية، وينفرد الآخر بخطاب الف�صحى 
على اعتبار �أن الراوى قد يخفق في ا�ستقطاب اهتمام الطفل وك�سب �ألفته �إذا ما 

�أ�صر على الخطاب بالف�صحى وح�سب؟!  

�أما التعويل على العامية في هذا الموقف من منطلق )العادة( و)الألفة(، فهو 
من  الدرا�سية  المناهج  تفريغ  نف�سه-  المنطلق  من   - يمكن  فهل  �ضعيف؛  تعويل 
محتواها المعرفي؛ لعدم �ألفة الطفل لمحتواها، وعدم وقوعها في �إطار ما اعتاده، 
وهل يعني ذلك �أي�ضا: الوقوف �سدا منيعا �أمام كل ما من �ش�أنه الرقي بالم�ستوى 
العقلي والإدراكي للطفل؛ فالقائمون على المناهج الدرا�سية والمعارف والثقافات 

	�أدب الأطفال، د.�أحمد نجيب: 55/ في �أدب الأطفال، د. علي الحديدي: 77. )1(
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لا ي�ألون جهدًا في ابتكار ا�ستراتيجيات وخطط ت�سهل و�وصل المعلومة �إلى الطفل، 
وتر�سخها في ذهنه بو�سائل غاية في الامتاع والجذب والت�شويق.

ل على قيمة العمل الفني لا على ر�ضا الجمهور؛  وفي �أدب الأطفال - عادة - يعوَّ
فتلبية رغبات ال�صغار لاجدال في �أنها عامل من عوامل الجذب النف�سي للأعمال 
الإبداعية، �إلا �أن هذه المجاراة التي ت�سير في خط يهدد الأ�س�س التي تدعم ف�صاحة 

الأدب تقو�ض هذه الأعمال وتنق�ضها.

ا�ستخدام  �أحمد نجيب« قد و�ضعا �ضمن �وضابط  و  و�إذا كان »علي الحديدي 
العامية نوع الجن�س الأدبي ، وح�صراه في الق�صة المروية، ف�إن كاتبًا »كعبد التواب 
وريا�ض  الح�ضانة  �أطفال  �إلى  والأنا�شيد  الأ�شعار  تقديم  من  حذر  قد  يو�سف« 
الأطفال باللهجة العامية لماقد يترتب على ذلك من تكوين حالة من الانف�صام بين 
الطفل وبين ال�شعر حين يتفاج�أ بال�شعر الف�صيح في ال�صفوف الابتدائية العليا، 

مما ي�ؤدي �إلى نفوره من ال�شعر وكرهه له))).

)القامو�س  بفكرة  نجيب«  »�أحمد  لوح  العامية  ا�ست�سهال  معترك  خ�ضم  وفي 
الم�شترك بين العامية والف�صحى())) ،لا من �أجل �إجراء درا�سات لغوية معجمية 
تبحث في الأثر التبادلي على الم�ستويين المعجمي والعامي؛ بل كمعين م�ساند يتزود 
منه الكتاّب في الأدب الموجه �إلى مرحلة ماقبل المدر�سة ب�ألفاظ عامية قريبة من 
�أ�صل م�شترك، و«�أحمدنجيب« بهذه الدعوة لم يرتق بالعامية  �أو لهما  الف�صحى 

بقدر ما انحدر بالف�صحى انحدارًا مترديًا ي�صمها بالعجز وال�صعوبة.

و�ضرر الا�ستعانة بمثل هذه الثنائيات الم�شتركة بين العامية والف�صحى قد لايقف 
عند حدود �سنوات الطفولة المبكرة، بل قد يمهد ال�سبل للا�ستعانة بها في �ألوان 
على  الخرق  يت�سع  وحينها  كلها؛  الطفولة  مراحل  �إلى  الموجهة  الأدبي  الخطاب 

طفل ماقبل المدر�سة ، د. عبد التواب يو�سف: 49. 	)1(
	�أدب الأطفال، د. �أحمد نجيب: 58. )2(
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النقــد الأدبي وِعلم النفس
د.مها بنت عبدالله سعيد الزهراني

أستاذ مساعد في الأدب والنقد
كلية الآداب - جامعة الدمام 

قسم اللغة العربية

المقدمة 

لا  وتحولات  متغيرات   المعا�صر  عالمنا  على  والعولمة  المعلوماتية  الثورة  فر�ضت 
ح�صر لها , فر�ضت علينا الاهتمام بوحدة المعرفة , وتوجيه نظم التعليم لتحقيق 
�سمي  ما  وهذا  التخ�ص�صات  بين  والتكامل  المزج  ب�إحداث  وذلك   , الوحدة  تلك 
بالدرا�سات البينية  . وقد اخترت لدرا�ستي �وصرة لإحدى الدرا�سات البينية وهي 

النقد النف�سيى للأدب ؛ التي تج�سد العلاقة بين النقد الأدبي وعلم النف�س . 

علم  معها  يتداخل  �أن  يمكن  التي  العلوم  مجمل  الدرا�سة  ذهن  عن  يغب  ولم 
النف�س من الاقت�صاد �إلى الأدب , وهي لي�ست علاقة خارجية بل متمازجة لذلك 
والاقت�صاد  العربية  اللغة  تخ�ص�صات  �إلى  الأدبي  النف�س  علم  ندخل  �أن  يمكن 

والتجارة والإعلان ...�إلخ .

وتعتمد الدرا�سات البينية على تداخل العلوم واختلاط المعارف التي يمكن �أن 
تولِّد علومًا حديثة  ، ونظريات جديدة ، ودرا�سات عميقة , وقد لم�سنا من خلال 
ممار�ستنا للتعليم الجامعي �أن طلبة اخت�صا�ص ما ينفرون من اخت�صا�ص �آخر؛ 
من  الجغرافيا  وطلبة   , العربية  اللغة  من  الإ�لاسمية  الدرا�سات  طلبة  ينفر  ك�أن 
التاريخ , وما نفورهم �إلا لأنهم يتلقون العلم وفق منهج اخت�صا�صي )انف�صالي(, 
ر�ؤية  �إلى ق�وصر في  �أدى  الذي  الأمر  المعارف  العجز عن ربط  مما راكم م��سألة 

المعرفة في �سياقها الإجمالي .
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�سمت  يرفع   , بينها  فيما  الات�صال  على  القائمة  المعارف  بين  الممازجة  وهذا 
المخرجات فيما لو عرفنا توظيفه. 

والبحث يرتكز على ر�ؤية تكامل المعارف وت�شابكها انطلاقاً من ال�صلة بين علم 
النف�س والنقد الأدبي التي تجلت في تجارب نقادنا قديماً وحديثاً .

النقد النفســي للأدب :
ع�وضية  علاقة  قاعدة  على  النف�س  وعلم  الأدب  بين  البينية  الدرا�سات  تنبني 
بينهما ؛ فعلم النف�س يتوا�شج مع الأدب من خلال الذات المبدعة للن�ص الأدبي, 
الن�ص  ذلك  غور  لي�سبر  ونظرياته؛  النف�س  علم  بمبادئ  مت�سلحاً  النقد  في�أتي 
الجوانب  في  تبحث  �أنها  ,بمعنى  الإبداع  ودوافع  المتلقي  في  ت�أثيره  خلال  من 
المكونة للن�ص , لتغدو القراءة النف�سية للن�ص وتحليله »قراءة تعيده �إلى تكوينه 
النف�سي«))) فالذات تبدع, ثم ي�أتي التحليل النف�سي لي�ستبطن دوافع الإبداع, ومن 
النف�سي  التحليل  لمدر�سة  كان  وقد   . �إبداعياً  �سلوكاً  الأدبَ  النف�س  علم  يعد  هنا 
الفرويدية ف�ضل الريادة في تحليل الآثار المبُدَعَة و�وصلًا �إلى نف�سية المبدع ، ومن 
بو�صفه رمزية  النف�سي؛ وذلك  التحليل  المبُدَع حقلًا من حقول  الأثر  اتخذت  ثم 
�أنتجتها دواعي الن�شاط اللا�شعوري، لجعلها مادة خامة ومرجعاً �أ�سا�ساً ، ل�سَبْ 
الأ�شياء  ؛ وذلك لأنه من  �إلى نظريات علمية  الو�وصل  �أجل  النف�سية من  الأغوار 
الغريبة التي لا يمكن تعليلها �أنَّ علم النف�س والأدب يتناولان مو�وضعات واحدة ، 
نعني الخيال ، والأفكار ، والم�شاعر مجتمعة وهذا ما ي�ؤكد العلاقة الحميمة بين 

الإبداع وعلم النف�س.)))  

عي�سى , محمد : القراءة النف�سية للن�ص الأدبي , مجلة جامعة دم�شق , المجلد 19, العدد 2-1 , 2003.  	)1(
�ص: 21.

بلوحي , محمد : �آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة ال�شعر الجاهلي بحث في تجليات  	)2(
القراءات ال�سياقية - درا�ســة -  من من�شورات اتحاد الكتاب العرب , دم�شق ، 2004. �ص : 73 .
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انطلق »فرويد« من م�سلمات المنهج النف�سي في تف�سير الإبداع الفني ، معتمداً على 
عقدة �أوديب« ، التي يتطابق فيها تاريخياً الدين ، والأخلاق ، والروح الاجتماعية ، 
والفن . �إذ يعد الخيال من م�صادر الفن - في نظره -، فعن طريقه تُلبى الرغبات 
ومتميز،  ومتطور  وا�سع  بخيال  يتمتع  الذي  ال�شخ�ص  هو  فال�شاعر  اللا�شعوريـة. 
ي�ستطيع �أن يج�سد رغباته اللا�شعورية في قالب �أ�سطوري، فتتحول الرغبات لديه 
�أو في مخيلة الآخرين؛ »لأنّ قوة المخيلـة  �إلى و�سيلة للإر�ضاء الذاتي في مخيلته 
العالم  �إلى  وراءها  وجذبها  الـجماهير  على  ال�سيطرة  على  القادرة  ال�شعرية 
في  يكمن  لأنه  كبيرة؛  �أهمية   - »فرويد«  ي�ؤكد  كما   - تكت�سب  والمتخيل،  الخيالي 
د  عِّ يُ�صَ لذلك  البدائي«)))؛  بالأدب  العاطفي  بالارتباط  ال�شامل  ال�شعور  �أ�سا�سها 

الخيال والإبداع الأ�سطوري رغبات الإن�سان اللا�شعورية. 

فالفن �شكل متميـِّز خا�ص في لغته ، يوفق بين مبد�أين متعار�ضين »مبد�أ الواقع « 
و»مبد�أ اللذة« عن طريق �إبعاد الدوافع غير المقبولة اجتماعياً من وعي الإن�سان، 
المحافظة على  الإن�سان وفي  الواقعية من حياة  النَّزعات  �إبعاد  الفن في  وي�ساعد 
غبات  للرَّ وانحلالًا  ذاتياً  تطهيراً  الإبداع  النف�س  علماء  ويرى  النف�سي.   التوازن 
لاإبداعي  فالن�ص  اجتماعياً,  المقبول  لاإبداعي  الفني  الن�شاط  في  اللا�شعورية 
درا�سته  خلال  من  اللا�شعور  لنظرية  اكت�شافه  في  »لفرويد«  الأول  الأ�سا�س  هو 
للأدب, �إذ در�س الانفعالات و�سلوك ال�شخ�صيات في الق�ص�ص، كما لو كانوا �أنا�ساً 

حقيقيين يتعر�وضن للتحليل النف�سي))).

ونظرية اللا�شعور هذه لاقت رواجاً في النقد الأدبي, وفتحت �آفاقاً ولَّدت حقول 
النف�سية  الدرا�سات  فا�ستندت  الأدبي.  للن�ص  الت�أويل  و�أبعاد  والقراءة  التحليل 
على  منهما  كل  لاعتماد  والأدب،  النف�س  علم  بين  الوثيقة  العلاقة  �إلى  للأدب 

 - لبنان   - الفارابي  دار   - الجديدة  الفرويدية  والفل�سفة  النف�سي  التحليل  مذهب   : فاليري   ، ليبي  	)1(
ط1، 1981.�ص: 73.

فوتو ، برنار دي : عالم الق�صة ، تر : محمد م�صطفى هدارة ، عالم الكتب ، 1969 .�ص:34-33 . 	)2(
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الأ�س�س المعرفية التي يحملها الآخر. فا�ستعان النقد في �أحد مناهجه بعلم النف�س 
ليواجه الن�ص الأدبي , ف�أ�س�س  لقراءة ت�ستند �إلى �أ�وصل معرفية ت�ستمد �أ�س�سها 
�إلى الك�شف  من نظريات من خارج ال�سياق الأدبي , فتجاوزت ال�شرح والتف�سير 
عما لم يقله الن�ص  . فبحث النقاد عن نقاط الالتقاء بين العلمين للانطلاق �إلى 
عوالم خفية تقف وراء ال�شخ�صية المبدعة وتجليات الإبداع , مما كان له �أثر في 
�إجرائية  »ب�أدوات  الأدبي  النقد  �أمد  �إذ   , جديدة  وجهة  النقدية  الحركة  توجيه 
مكنتها من قراءة الن�ص بر�ؤية جديدة ، محاولة بناء �أ�س�س حداثية لنقد يعتمد 

على معايير علمية في التعامل مع الظواهر الأدبية«. ))) 

الع�صر  وليدة  النف�سي  المنهج  �وضء  نقدية في  درا�سة  الأدب  درا�سة  تكن  ولم 
الحديث, بل تمت في ع�وصر �سابقة, وج�سدت مفهوم الدرا�سات البينية , �شارك 
فيها فقهاء ونقاد ,حاولوا الربط بين المبدع و�إبداعه, وا�ستنباط العوالم الخفية 
التي �أ�سهمت في دفع عملية الإبداع , وتج�سدت عملًا �أدبياً يحمل بع�ض �سمات 

م�ؤلفه. 

�أما في الع�صر الحديث, وبعد ظهور مدار�س التحليل النف�سي , كثرت الدرا�سات 
التي تبحث في الن�ص , من خلال النظر �إليه على �أنه �وصرة خارجية لداخل يلفه 
الغمو�ض . وقد ا�ستند �أ�صحاب هذا الاتجاه �إلى علم النف�س لك�شف دوافع ال�سلوك 
الإن�ساني , والتفتوا �إلى مدى �لاصحية النظريات النف�سية لتف�سير العمل الأدبي. 

فحاولوا تف�سير عملية الإبداع , وتو�ضيح ال�صلة بين الانفعال والأدب. 

و�سنعمد قبل الخو�ض في مدى فعالية هذا النوع من الدرا�سات البينية �أن نبين 
تاريخ هذه الدرا�سات الم�ؤ�س�سة علمياً على نظريات علم النف�س.

بلوحي , محمد : �آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة ال�شعر الجاهلي ، بحث في تجليات  	)1(
القراءات ال�سياقية, اتحاد الكتاب العرب , دم�شق , 2004. �ص: 73.
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يذكر م�ؤرخو الأدب �أن »�سانت بيف« من رواد تطبيق الدرا�سات النف�سية على 
الأدب , وقد �أوغل في جمع المعلومات المختلفة عن الأديب لمعرفته »فرداً في �أخ�ص 
حالاته النّف�سية . �أما هذه المعلومات فهي التي تقدم الفردية الحيّة ، غير مجردة، 
بالأر�ض«)))؛  تامة ومف�صلة من كل جوانبه  الأديب على قدميه في واقعية  وت�ضع 
ب�أعلى ما  لتلم�س معالم الفرد النف�سية من خلال ما كتب و البحث عن الفردية 

لديها من تميّز. 

�أدب ما بمعزل عن   تذوق  لذلك لا يمكن   , ت�وأمان  و�أدبه  الأديب  �أن  بيف  يرى 
معالمها  �أن  تحمل  لابد  معينة  ثماراً  �أثمرت  التي  ال�شجرة  وك�أن  من�شئه.  معارف 
وخوا�صها . وهذا البحث عما يحيط بالكاتب , حدد منهجه القائم على المواجهة 
الفردية وعمّا يميّزها انطلاقاً من الأثر الأدبي ، وما ينم عنه . وتحديد الموهبة، 
الوقائع  معطيات  من  لا  يكتب،  ما  ثنايا  في  ق�سماته  تتو�ضح   ، ل�صاحبها  تحديد 
الحياتية اليومية التي ت�شكل تاريخاً م�ستقلًا قد ي�ساعد على ك�شف بع�ض جوانب 
ال�شخ�صية. بقدر ما يخفي �أ�شياء �أخرى لا تر�شّح �إلّا من ثنايا ال�سطور. �إن ر�سم 
»�وصرة » وفق هذا المنهج تلقي ال�وضء على »ديمومة » حيّة على الم�ستوى الإبداعي 
وقد  ال�سطحية  الت�أريخية  �إلى  ت�ستند  والتي  الذاتية  ال�سيرة  مفاهيم  مع  تتوازى 
تتقاطع معها. لكنها تغو�ص بعيداً عنها في �أغوار �سيرة نف�سية لا يعريها التاريخ ، 
وقد يتغافل عنها ولا تبلغها �أدواته ويف�صح عنها الأثر الأدبي في كثير من المواقف. 

�إنّه تحقيق للأنا المبدعة التي اختارت الكتابة لتحقيق وجودها الفعلي))). 

 ، للدرا�سات والن�شر ، ط1 ، 1979  العربية  الم�ؤ�س�سة   ، لاأدبي  النقد  : مقدمة في  ، علي جواد  ا	لطاهر  )1(
بيروت. �ص:380.

حيدو�ش ، �أحمد : الاتجاه النف�سي في النقد الحديث ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر  1990 .  	)2(
�ص: 34 .
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القراءة النفســيّة العَرَبيّة القديمة :

التاريخ  والأدب �ضاربة في عمق  النف�س  العلاقة بين علم  البحث في جذور  �إنّ 
للمثاقفة,  �وصرة  �إلا  الحديث  الأدبي  النقد  في  ا�ستمرارها  وما  العربي,  النقدي 
تعتمد  جهوداً  كانت  �أن  بعد  علمي  منهج  �إلى  ت�ستند  غربية  �أدوات  وا�ستخدام 

الخبرة الذاتية في معرفة النف�س الإن�سانية.

ف�أرجعوا  ؛  المبدعة  والنف�س  الأدب  بين  علاقة  بوجود  القدماء  نقادنا  �أيقن 
في  وفعلها   ، والخارجية  الداخلية  العوامل  �أثر  �إلى  والتفتوا  عوامل  �إلى  الإبداع 
النف�س ، وا�ستثارتها لمهيئات  الإبداع. فعندما �سُئِلَ �أرط�أة بن �سهيّة »�أتقول ال�شعر 
ال�شعر من  و�إنّا يجيء   ، �أرغب  ، ولا  �أغ�ضب  �أطرب، ولا  اليوم؟ فقال: والله ما 
من  لجملة  وخارجية  داخلية  مثيرات  والرغبة  والغ�ضب  فالطرب  �إحداهن«))) 
ال�شعر  فنون  الخزاعي  دعبل  حدد  وقد   ، �إبداعاً  تمظهرها   ، النف�سية  التوترات 
المت�أتية من تلك الانفعالات الوجدانية  بقوله : »من �أراد المديح فبالرّغبة ، ومن 
�أراد الهجاء فبالبغ�ضاء ، ومن �أراد الت�شبيب ، فبال�شوق والع�شق ، ومن �أراد المعاتبة 
فبالا�ستبطاء«))) ونعثر على كثير من هذه النتف مبعثرة في كتب الأدب ، فقد �أ�شار 
وبنى  وبطئها.)))  الملكة في همودها  تواكب  التي  النف�سية  العوامل  �إلى  قتيبة  ابن 
عبد القاهر الجرجاني كتابه �أ�سرار البلاغة على �أ�سا�س نظرية نف�سانية وا�ضحة 
قررها في فاتحة كتابه , فتعمق النزعة النف�سية لجمال الت�شبيه والتمثيل , وت�أثير 

ال�وصر البيانية في نف�س متذوقها .))) 

القيرواني , ابن ر�شيق :  العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه , تحقيق : د. ح�سن قرقزان , دار المعرفة  ,  	)1(
بيروت - لبنان،  ط1 , 1988 . ج1: 247 .

)2(	 الم�صدر ال�سابق ، وال�صفحة نف�سها .  
الدينوري ، ابن قتيبة ، ال�شعر وال�شعراء , تحقيق :�أحمد محمد �شاكر , دار المعارف , م�صر , 1982. ج1:  	)3(

.81 -78
الجرجاني , عبد القاهر : �أ�سرار البلاغة , ت�صحيح وتعليق : محمد ر�شيد ر�ضا , دار المعرفة ،بيروت -  	)4(

لبنان,1982. �ص:30.
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

ال�شعر في  �إدراك المبدعين العرب على قدرة  النقدية تنم عن  ال�شذرات  وهذه 
في  المتدافعة  بالمحفزات  �أدرى  فكانوا   , النف�س  حالات  وتعديل  الروح  ممازجة 
ذواتهم , التي توقد جذوة الإبداع فيهم. ولعل هذا الفهم الفطري غير الم�ستند 

�إلى �أ�سا�س علمي حدّ من قدرتهم على البحث في عملية الإبداع.

وتلطفهم   , ا�ستهلالاتهم  في  المتلقي  �إلى  الالتفات  والنقاد  الأدباء  يغفل  ولم 
بالانتقال من غر�ض لآخر , �إذ لم تغب �وصرته عن �أعين قلوبهم .))) وهذا ما تدعو 
�إليه القراءة الحداثية في مقولات » جمالية التلقي ». ولعل ح�وضر المتلقي في ذهن 
ال�شاعر العربي , هو ما دفعه لتفقد ق�صيدته مرة بعد �أخرى. كما بحث قدما�ؤنا 
�أبي  بن  معاوية  �أن  الأدب  كتب  قواها فتروي  النف�س وتحفيز  ال�شعر في  ت�أثير  في 
�أبيات عمر  �إلا  �أراد الهرب ليلة الهرير ب�صفين , وما حمله على الإقامة  �سفيان 

بن الإطنابة :
�أبـتْ لي همتي و�أبى بـلائــــــي     و�أخذي الَحمْدَ بالثمنِ الربيحِ

و�إقدامي على المكروه نف�سي      و�ضـــربي هامةَ البطلِ الم�شيحِ

وقولي كلما جَ�شَ�أتْ وجا�شتْ     مكانَكِ تُمدي �أو ت�ستريحي

وهذا يدخل في باب التمثل بال�شعر الذي ي�ستند �إلى �أ�سا�س نف�سي متين ؛ وهو 
الإيحاء »الذي يعد �لاسحاً فعالًا في �إثارة  الانفعالات , و�إيقاظ العواطف , وحفز 
نف�سي  نتج عنه اتجاه   , فيه  الم�ؤثرة  والعوامل  بال�شعر  الاهتمام  »))). هذا  الهمم 
في نقد ال�شعر لدى بع�ض النقاد , تناولوا فيه عملية الإبداع ) الخلق الفني ( , 
�إليها , وتعمق هذا  ونقدوا بع�ض المعاني في �وضء المفاهيم النف�سية التي تو�صلوا 
اللذان  ؛  القيرواني  ر�شيق  وابن  القيرواني  �شرف  ابن  هما  ناقدين  لدى  الاتجاه 

 ،  31  : �ص  ج1 : 74,  ال�شعر  ب�أق�سام  الخا�ص  الف�صل   ، وال�شعراء  ال�شعر   : قتيبة  ابن   ، الدينوري  	)1(
القرطاجني ،  حازم : منهاج البلغاء و�سراج الأدباء, تقديم وتحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجة، دار 

الغرب لاإ�سلامي، بيروت - لبنان، ط3، 1986. �ص: 309
عبد القادر , حامد : درا�سات في علم النف�س الأدبي , المطبعة النموذجية , القاهرة , 1949. �ص : 189. 	)2(
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حاولا ا�ستبطان النف�س الإن�سانية , وتتبعا الأثر النف�سي ل�ضروب ال�شعر و�أ�ساليب 
البيان , وما �أتيا به �أ�شبه ما يكون » ف�لًاص من ف�وصل علم النف�س الأدبي , وابن 

ر�شيق به ناقد فيل�وسف �أو عالم نف�ساني �أو نقول �شاعر مجرب » . ))) 

�أكد ابن ر�شيق علاقة الانفعال بال�شعر ؛ ودوره في تحريك القرائح , فقال : »فمع 
 , الن�سيب  ال�شوق ورقة  الطرب يكون  , ومع  الرهبة يكون الاعتذار والا�ستعطاف 
�أن عملية الخلق  ومع الغ�ضب يكون الهجاء والتوعد والعتاب الموجع«))) , و�أدرك 

الفني تعتمد على القدرة الباطنية في �إثارة القوى الانفعالية للذات. ))) 

وهذا ما �أقره علم النف�س ؛ فالانفعال ينطق النف�س بما يتلاءم مع ما انفعلت به, 
لأنه  »وجدان ثائر �أو وجدان قوي يهز النف�س , وتظهر �آثاره في الج�سم والفعل, 
وهو في ر�أي مكدوجال ومن تبعه لا يظهر �إلا حين تكون غريزة من الغرائز في حالة 
العجب والحب«)))،  �أو  والا�ستغراب  والا�شمئزاز  والغ�ضب  وذلك كالخوف  ن�شاط 

وذهب برج�وسن �إلى �أن »جوهر الإبداع هو الانفعال« . ))) 

وحاول ابن ر�شيق �أن يجمع المثيرات الأ�سا�سية في ع�صره , بو�صفها حوافز لما هو 
دفين في الأعماق لتفجير الانفعالات ب�وصرة ما من �أجل تحقيق الذات في القيمة 
الفنية للعمل الأدبي،  و�أعلى من �ش�أن الطبيعة الحية ومواقيت العملية الإبداعية 
في التعبير ال�شعري, وجعلها النبع الذي يمتح منه المبدع مادته , فالمكان الخالي 
والأودية  وال�شعاب  الليل،  من  الأخير  والهزيع   , العالي  وال�شرف  الجاري  والماء 
ولاأماكن الخربة , ومباكرة العمل بالأ�سحار, والغربة والاغاترب , تجدد الن�شاط 

قلقيلة ، عبده عبد العزيز  : النقد لاأدبي في المغرب , الهيئة الم�صرية العامة للكتاب , ط2, 1988.  	)1(
�ص: 181.

القيرواني ، ابن ر�شيق , العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه . ج 1: 246 . 	)2(
الم�صدر ال�سابق ، وال�صفحة نف�سها . 	)3(

عبد القادر , حامد : درا�سات في علم النف�س . �ص: 52. 	)4(
�وسيف , م�صطفى : الأ�س�س النف�سية للإبداع الفني في ال�شعر خا�صة , دار المعارف ، م�صر - القاهرة ،  	)5(

ط3 ، 1970 . �ص : 209.
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

الذهني وتدفع �إلى الإبداع . ))) »ومعنى هذا �أن المبدع في نظر القدامى , وحتى في 
نظر الدرا�سات الحديثة , يكون مدفوعاً بقوة الطبيعة للتعبير عن �أحا�سي�سه«))) .

�إطلاق  على  لأنها عون  ؛  كلها)))  المبتدعات  منبع  فالطبيعة  ولا غرابة في هذا 
كله  بذلك  ر�شيق  وابن   , ذكرياتنا  ومن  الخارجي  العالم  من  النابعة  ت�وصراتنا 
, وك�أن  الفنان الإبداعية, فو�ضعها في قالب العالم الخارجي له  ير�سم تحركات 

الطبيعة وحدها هي التي تملي عليه ما يجول في خاطره.

ولعل ربط علماء النف�س الأدبي الانفعال ببع�ض مظاهر الطبيعة؛ لما تحدثه من 
الذي  الانتباه  التجديد  وي�صحب هذا   , العادي  الم�ألوف  �أ�سلوب الحياة  تغيير في 
ي�صحبه الت�أثر الوجداني ومن ثم ينبثق الإبداع , مما يتيح لنا ربط النتاج الفكري 

بما يتوافر لل�شاعر من نِعم , �أو حرمان منها .

ولعل الاتجاه النف�سي يتجلى بو�وضح في تف�سير الن�ص لدى ابن �شرف القيرواني؛ 
الذي تناول فيه الخلفية النف�سية للمبدع , واتجه على يديه اتجاهين وا�ضحين :

1- الاتجاه الأول : نقد ال�شعر في �وضء المتعارف عليه من الأحوال النف�سية في 
ال�شعر , كقوله: »وقال زهير �أي�ضاً وهو من �أطيب �شعره و�أملحه عند العامة وكثير 

من الخا�صة:
         تراهُ �إذا ما جئته متهللًا              ك�أنك تعطيه الذي �أنت �سائله )))

فجعل �سروره بقا�صده ك�سروره بمن يدفع �شيئاً من عر�ض الدنيا �إليه , ولي�س من 
�صفات النفو�س ال�سامية , ولا الهمم ال�شريفة العالية �إظهار ال�سرور �إلى �أن تهلل 

القيرواني ، ابن ر�شيق : العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه . ج 1: 374 . 	)1(
فيدوح , عبد القادر : الاتجاه النف�سي في نقد ال�شعر . �ص: 42 . 	)2(

مراد , يو�سف : مبادئ علم النف�س العام , دار المعارف، م�صر، 1998 . �ص: 268. 	)3(
ال�شنتمري ، الأعلم : �شعر زهير بن �أبي �سلمى , تحقيق : د. فخر الدين قباوة , دار الآفاق الجديدة ,  	)4(

بيروت , لبنان , ط3 , 1980. �ص: 58.
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وذلك  المعطي,  بعطية  الابتهاج  �شدة  ولا  الواهب,  بهبة  نفو�سهم  وت�سر  وجوههم 
ولاأخلاق  النفي�سة,  النفو�س  ذوي  من  وكثير  نف�س,  و�صغر  همة  �سقوط  عندهم 
الرئي�سة لا يظهر ال�سرور متى رزق مالًا عفواً...لأنه عند نف�سه �أكبر منه ولأن قدر 
المال يق�صر عنه، فكيف �أن يُدح  ملك كبير القدر عظيم الفخر، ب�أنه يتهلل وجه 
الهجاء.  ومح�ض  الثناء  نق�ص  هذا  مالًا؟  �سائله  �أعطى  �إذا  قلبه  �سروراً  ويمتلئ 
المقام  يراع  زهيراً لم  �أن  �شرف  ابن  يرى  �إذ  هذا«.)))  ب�ضد  يفخرون  والف�لاضء 

النف�سي للممدوح.

النف�سية  الظواهر  بين  �شرف  ابن  ربط  في  فيتجلى  الآخر:  الاتجاه  �أما   -  2
�إذ  القي�,س  كامرئ  و�أعلامه  الغزل  �شعر  في  ال�شعرية  الن�وص�ص  في  و�صداها 
الإباحة عن  دوافع  �إلى  والتعرف  النف�سية  ودواخلهم  �أعماقهم  �إلى  النفاذ  حاول 
مغامرتهم الغزلية, وما فيها من فح�ش القول , فا�ستتبع �أن يكون لأقوالهم تطابقاً 
مع واقعهم, فافتر�ض �أنهم �أرادوا �ستر عيب نف�سي؛  وهو عجزهم عن اجتذاب 
و�شخ�صية  الفني  العمل  بين  ال�صلة  هي  معقدة  م�شكلة  نقد يم�س  وهذا  الن�ساء, 

�صاحبه. قال معقباً على قول امرئ القي�س :

ويوم دخلت الخدر خدر عنيزة      فقالت لك الويلات �إنك مرجلي ))) 

»فما كان �أغناه عن الإقرار بهذا , وما �أ�شد غفلته عما �أدركه من الو�صمة به, 
وذلك �أن فيه �أعداداً كثيراً من النق�ص والبخ�س , منها دخوله متطفلًا على من 
�إلا  تقال  لا  قولة  وهي   , الويلات  لك   : له  عنيزة  قول  ومنها   , عليه  دخوله  كره 
للخ�سي�س , ولا يقابل بها رئي�س , ف�إن احتج ب�أنها كانت �أر�أ�س منه , قيل له:لم يكن 

ذلك لأن الرئي�سة لا تركب بعيراً بدرج...«.))) 

ا	لقيرواني ، ابن �شرف , �أعلام الكلام , مكتبة الخانجي , م�صر، ط 1, 1926. �ص : 34- 35. )1(
ال�شنتمري ، الأعلم : �أ�شعار ال�شعراء ال�ستة الجاهليين  , تحقيق : لجنة �إحياء التراث العربي , دار الآفاق  	)2(

الجديدة ،   بيروت , ط 3 ,  1983. �ص : 31.
القيرواني ، ابن �شرف : �أعلام الكلام , �ص : 29. 	)3(

Mobile User
Rectangle



113

الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

, فوجده  ال�شعر مع حياة �صاحبه  تطابق هذا  �إلى درجة  �شرف  ابن  لقد نظر 
متناق�ضاً معها, وغير من�سجم مع نف�سه , فانتقده لأن �أقواله لا تحاكي �أفعاله , 
واندفاعه  ؛  يعانيها  التي كان  النق�ص  لدواعي الحرمان, وعقدة  كله  و�أعاد هذا 
للتعوي�ض, وهذه تجربة في تاريخنا النقدي اعتمدت الأ�س�س النف�سية في التحليل 
الأدبي, �سقناها في معر�ض تق�صينا للدرا�سات البينية التي قاربت الن�ص الأدبي 
النف�س  �إلى علم  ت�ستند  ب�سيطة لا  و�إن كانت  �آخر,  ا�ستمدتها من مجال  بمعايير 
ب�أ�س�سه المعا�صرة, بل على ما خبرته من النف�س الإن�سانية. وهذا ما جعل مقاربة 

هذا الناقد فريدة في مجالها.

�إن ما افتقر �إليه النقاد العرب القدامى ، اكت�سبه النقاد العرب المعا�صرون بعد 
اطلاعهم على المنهج ال�سيكولوجي الغربي ، وهذا ما دفعهم �إلى محاولة �سبر هذا 
الاتجاه  والتعمق في �أ�س�سه المعرفية، ثم الانتقال �إلى تطبيقه على الإبداع العربي؛ 
 - للغاية  كبير  الحديث  العربي  الأدب  على  النف�سي  التحليل  ت�أثير  ف�إن   « لذلك 
و�أ�صحاب  الرومان�سيون  الكتاب  وا�ستطاع  ينكر -  �أن  له  �شاء  �أنكر من  و�إن  حتى 
مجالا  وغيرهم  و »�أدلر«  و »يونغ«  »فرويد«  لدى  يجدوا  �أن  الجديدة  الكلا�سيكية 

لاهتماماتهم النقدية«)))

ف�أ�س�س الرومان�سيون العرب و�أ�صحاب الكلا�سيكية الجديدة للمنهج النف�سي في 
النقد العربي الحديث.

النقد النفســي للأدب العربي في العصر الحديث:

كان تطبيق علم النف�س على الأدب نوعاً من المثاقفة بين الغرب والعرب, ورغبة 
في التحرر من المعيارية والانطباعية اللتين ا�ستحكمتا في النقد العربي القديم. 
وقد تفنن النقاد في الع�صر الحديث في فك �شفرات الن�,ص فا�ستعانوا بمناهج 

زكي، �أحمد كمال،النقد الأدبي الحديث �أ�وصله واتجاهاته، دار النه�ضة العربية، بيروت - لبنان، � 	)1( 
ط2، 2009. �ص:250.

Mobile User
Rectangle



114
  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�أن اللغة مراوغة , تخفي �أكثر مما تبدي , وت�ضمر  �إيقانهم  نقدية حديثة , بعد 
�أكثر مما تظهر, من هنا بدا العجز عن فك �شفرات الن�,ص فكان لابد من �آليات 
في  النقدي  الانفجار  فحدث   , مراوغته  ت�ضارع  الأدبي  الن�ص  لقراءة  جديدة 

الع�صر الحديث, وتعدد المناهج و�سرعة تحولها وتطورها .

ملامح  وبد�أت  النف�س  علم  على  الاعتماد  العربية  النقدية  الدرا�سات  بد�أت 
الا�ستعانة بعلم النف�س في النقد الأدبي في الع�صر الحديث مع محاولات تحديد 
وال�شعراء  النقاد  �إليه  نظر  ما  غرار  على  غيبية  قوى  �إلى  ورده  ال�شعر,  مفهوم 
القدامى, ولم تتم الا�ستعانة بالمفهوم النف�سي بمعناه العلمي �إلا مع �إبراهيم عبد 
ا�ستقاها من  التي  والا�ستجابة«  »المثير  ال�شعر بمقولة:  الذي حدد  المازني  القادر 
في  يثير  قوي  »م�ؤثر  ,فكلّ:  عنده  �إبداع  كل  �إليها  و�أعاد  الإكلينيكي  النّف�س  علم 
المرء حركات تتعلق بها المدارك في �وصرة عاطفية، �أو انفعال نف�سي لا يزال يبغي 

مخرجاً، ويتلمّ�س مُتنف�ساً حتى ي�صيبه في حركة ع�ضلية �أو نحو ذلك«.)))

لها؛  مرجعية  النف�س  علم  تعتمد  التي  العربية  النقدية  الدرا�سات  و�أخذت 
وال�شخ�صيات  والنويهي(  والعقاد  )المازني  التراثية  الأدبية  ال�شخ�صية  فدر�وسا 
الإبداع  �سيكولوجية  ودر�وسا  طرابي�شي(,  وجورج  �إ�سماعيل  الدين  )عز  المتخيلة 
الأدبي )حامد عبد القادر وم�صطفى �وسيف و�آخرون(, وف�سروا الظواهر الفنية 
في ال�شعر )عز الدين �إ�سماعيل و�سامي اليو�سف وم�صطفى نا�صف( وحللوا الن�ص 
فقامت   , لها  ح�صر  لا  درا�سات  في  النف�سية«.)))  »القراءة  النف�سي  المنهج  وفق 

درا�ساتهم على التحليل والت�أويل والتف�سير.

 ، م�صر   - والثقافة،القاهرة  للتعليم  هنداوي  م�ؤ�س�سة   ، اله�شيم  القادر:ح�صاد  عبد  المازني،�إبراهيم  	)1(
2012. �ص:253.

	�أحمد,محمد فتوح:الروافد الم�ستطرقة بين جدليات الإبداع والتلقي , مطبوعات جامعة الكويت , 1998.  )2(
�ص: 6.
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على  تن�سحب  لا   , �أخطاء  في  وقعت  النف�سية  العربية  الدرا�سات  باكورة  ولكن 
الدرا�سات اللاحقة , مما يعني �أن الطعن ين�صب على طريقة التطبيق , ولي�س على 
هذا النوع من الدرا�سات البينية . وهذ ما نتلم�سه عندما نقف على تجربة العقاد 
في درا�سته لابن الرومي -  على �سبيل المثال - , وهذا ينطبق على كثيرين جروا 
في م�ضماره. �إذ لج�أ بع�ض النقاد العرب في الع�صر الحديث �إلى تطبيق مقولات 
نف�سية من دون الإلمام  بالأ�س�س المعرفية لعلم النف�س ؛ فالعقاد مثلًا  تلقف تلك 
المقولات منعزلة , ولم ي�ستفد من المناهج المختلفة لي�ستنبط �وصرة ابن  الرومي 
 ، الم�سطورة  الأخبار  ت�صحيح  في  نعتمد  ديوانه  في  جاء  »ما  �أن  افتر�ض  ولكنه   ,
وتكميلها على وجه ن�ستوفي به الترجمة جهد الم�ستطاع«. ))) فكان �أ�سير علم النف�س 
بمقولاته المر�ضية المختلفة  , وربط بين �صفات ال�شاعر الج�سمية  و�شعره . فابن 
البنية في �شباب ولا �شيخوخة ولكنه كان  العقاد »لم يكن قط قوي  الرومي لدى 
يح�سّ بالقوة الي�سيرة بعد الحين كما يح�سّ غيره العلل وال�سّقام ، فكان �إذا م�شى 
�أع�صابه  يُغربل لاختلال  �أو  نف�سه  يدور على  ك�أنه  للناظر  ولاح  م�شيته  اختلج في 
وا�ضطراب �أع�ضائه«))) , ولم يكتف العقاد بر�سم �وصرة ج�سدية لابن الرومي على 
خلفية نف�سية , بل ربط بينها وبين �سلوكه , فقال :  »وكل ما تعلمه عن نحافته وتقزز 
ح�سّه... قرائن لا تخطئ فيها الدلالة الجازمة على اختلال الأع�صاب، و�شذوذ 
الأطوار ، بل لا تُخطئ فيها الدلالة على نوع الاختلال وال�شذوذ«.))) �إذاً فالرّجل 
من النوع : »الذي ي�ستح�ضر الخوف ، ويُكثر التَّوج�س، ويختلق الأوهام«.))) لا�شك 
»�أن تكون نف�سية لر�سم  �أرادها  الرّومي  �أن ير�سم �وصرة لابن  �أراد  العقاد  �أن  في 
ال�شّعراء ،  �إ�شارات ميّزته عن غيره من  �أخباره عنه  ل�شاعر قدمت  �وصرة »حيّة 

العقاد : ابن الرّومي : حياته من �شعره ، م�ؤ�س�سة هنداوي للتعليم والثقافة ، القاهرة - م�صر ، 2013 .  	)1(
�ص:65.

الم�صدر ال�سابق . �ص:86 . 	)2(
الم�صدر ال�سابق . �ص:102. 	)3(

الم�صدر ال�سابق ، وال�صفحة نف�سها . 	)4(
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فكان )فري�سة( �سهلة لكل من حاول » تجريب« مقولات علم النّف�س ، لي�س لفهم 
الرّجل وخط ترجمته الفنية بل للحكم عليه مري�ضاً، وجَعل ذلك المر�ض علّة لفنّه 
وتفوّقه فيه. ولو لج�أ »العقاد �إلى منهج »�سانت بيف« �أو »�شارل مورون«  لا�ستطاع 
�أن ير�سم لوحة ناب�ضة بالحياة عن »ابن الرومي«، لا تتوقّف بنا عند �أحكام جازمة 
العقاد  ولكن  كامل,  لع�صر  الأدبية  ر�سم الحياة  �إلى  تتخطاه  بل  مبنية على ظن 
�إزاءها.  لل�شاعر  �إلى عوامل خارجية لا حيلة  الرّوميّ  ابن  ردّ عبقرية  �أ�صرَّ على 
و�أمثلة ذلك كثيرة لا يحدّها ح�صر. »ف�أبو الفرج الأ�صبهاني« كان و�سخاً قذراً ، 
له �إلى �أن قطّعه ، و�أنّه كان كذلك في نف�سه ونعله ،  لم يغ�سل له ثوب منذ �أن ف�صّ
كما و�صفه »ياقوت الحموي« في )معجم الأدباء(، ولم يمنعه ذلك من �أن يكون في 
ع�صره: »ال�سّمع والب�صر ، روى و�وّصر و�ألّف. وكتابه )الأغاني( وحده يعدُل مكتبة 

ب�أجمعها«))).

لقد �شاءت القراءة النّف�سية العربية لنف�سها ، �أن تكون قراءة �إكلينيكية ، تتخذ 
النّ�ص وثيقة �إدانة ، وتك�شف عن �أدواء مر�ضية تتلبّ�س ال�شاعر في �أطوار حياته ، 
�أن تحويل  الفرويدي ، غير  التعوي�ض  فتكون �سبباً في ن�وضج عبقريته وفقاً لمبد�أ 
التع�سّف  من  كثير   - غالباً   - ي�شُوبُه  �إجراء  �أداء  �إلى  النّف�سي  التحليل  فر�ضيات 
في ق�صر مفهوم �شعري على لون مر�ض معيّ ا�ستناداً �إلى الت�أويل والا�ستنتاجات 
ال�سريعة ، التي كثيراً ما تتحول �إلى �أحكام جزمية يتناقلها الدار�وسن فيما بعد.))) 

هذا يعني �أن العلاقة بين علم النف�س والأدب , فتحت الباب وا�سعاً ل�سبر غور 
ا�ستجابة  النف�س  علم  عده  الذي  �إبداعها  دوافع  في  والبحث   , المبدعة  النف�س  
علم  النف�س  »فعلم  والأدب  النف�س  علم  بين  العلاقة  فت�أكدت   , خا�صة  لم�ؤثرات 

بالكليات ك�سائر العلوم , والأدب معرفة بالمفردات ك�سائر الفنون«.))) 

جبري ، �شفيق : �أبو الفرج الأ�صبهاني ، نوابغ الفكر العربي ، ع : 10 ، دار المعارف 1965 ، �ص: 3 .   	)1(
مون�سي , حبيب : القراءة والحداثة - مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية - من من�شورات اتحاد  	)2(

الكتاب العرب , 2000 . �ص : 89 .
الدروبي, �سامي: علم النف�س والأدب, دار المعارف, م�صر, 1971. �ص: 8 . 	)3(
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في�ستند النقاد النف�سيون على التحليل النف�سي ليك�شف مالم يقله الن�ص , ويرون 
�أن بين »الكلمات �أنظمة علامات«.))) ولعل قائلًا يقول �إن المقاربة النف�سية للن�ص 
ها، فتقف  الأدبي »انتقائية« تنزلق على ال�سطح، تتخيّ من النّ�ص ما يخدم غر�ضَ
عنده، ثم تتجاوزه �إلى نقاط تراها تتجاوب و�أدواتها«))), فهي  تبحث في الن�ص عما 
ي�ؤكد فر�ضياتها, وتغدو قيمة الن�ص معها في قدرته على ت�أكيد تلك الفر�ضيات, 
�إلى علل �صاحبه بمعنى �أن عملية الإبداع »بمثابة متنف�س  ومن ثم يحال الإبداع 
يفرج فيه الأديب عن غرائز �أو رغبات مكبوتة ، وهكذا اعتبر الن�ص الأدبي وثيقة 
، وهو ما يجعل  النف�سي  التحليل  نف�سية تقوم مقام لوحة الا�ستك�شاف في عيادة 
العمل النقدي ح�سب هذه النظرية في �أحد اتجاهين: �إما �أن ينطلق من الأثر �إلى 
الن�ص  �أ�سرار  بها  ليفكك  الأديب  تاريخية حول  معلومات  ينطلق من  �أو  الأديب، 

نف�سانياً«))).

وهذا ي�صح فيما لو اقت�صر الناقد عليها , ولكن الحقيقة �أن المقاربة النف�سية, 
ومتعة   , الن�ص  لذة  في  تبحث  التي  كالبنيوية  �أخرى  نقدية  مناهج  من  تمتح 

الكتابة.)))

 , النف�سي  المحلل  يحددها  توا�صلية.)))  وظيفة  الكلام  تعد  التي  والل�سانية 
وال�سيميائية التي تقول ب�أن الن�ص حافل بالثغرات التي يقوم ال�سيميائي ب�إكمالها, 

ماريني , مار�سيل : النقد التحليلي النف�سي , من مرجع عام بعنوان : مدخل �إلى مناهج النقد الأدبي,  	)1(
مجموعة من الكتاب , ترجمة: ر�وضان ظاظا, مراجعة: المن�صف ال�شوفي , عالم المعرفة , الكويت , ع 

221. �ص:99.
مون�سي , حبيب : القـراءة و الحداثـة . �ص: 105. 	)2(

الم�سدي , عبد ال�لاسم : النقد الأدبي وانتماء الن�ص , م علامات ، ج3 ، م1 ، يونيو 1992، �ص:11. 	)3(
)4(	 بارت , رولان : لذة الن�ص , ترجمة منذر عيا�شي , مركز الإنماء القومي , حلب , 1993. �ص : 27.

عبد الكريم، عبد المق�وصد: جاك لاكان و�إغواء التحليل النف�سي  , المجل�س الأعلى للثقافة , القاهرة ,  	)5(
1999. �ص: 141.
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�شفرة  الن�ص  في  يرى  الذي  النف�سي  كالقارئ   , الإبداع  في  م�شاركاً  يجعله  مما 
خا�صة.))) 

�ضمن  ي�أتي  الذي  للأدب  النف�سي  النقد  �إن  القول  �إلى  بنا  يف�ضي  تقدم  ما 
الدرا�سات البينية , لي�س منعزلًا عن غيره من المناهج , بل يتفاعل معها بما ي�ؤيد 
منطلقاته الأ�سا�سية في النقد والتحليل  التي ت�ستند �إلى الفهم والكلام والتفكير 

والتخطيط وحل الم�شكلات المعقدة))) ؛ ليحقق الفهم ال�صحيح للن�ص . 

الأ�سعد   عمر  الدكتور  بقراءة  الن�ص  درا�سة  في  المتبع  النف�سي  للمنهج  ونتمثل 
لن�ص ابن خفاجة عن الجبل بعنوان : )الأرعن الطماح ، للدكتور عمر الأ�سعد(.))) 
�شعر  حول  ودارت   , لبحثه  الباحث  فيها  مهد  التي  المقدمة  عن  النظر  وبغ�ض 
�أو بين الجبل   , وال�شاعر  نف�سية بين الجبل  يقيم �صلة  �أن  ف�إنه حاول   , الطبيعة 
العلاقات بين  �شبكة غنية من  تك�شف عن  التي  ال�صلة  تلك   , الإن�سانية  والنف�س 

الطبيعة وبين النف�س الب�شرية. 

تقديماً جمالياً من  ابن خفاجة  يقدم ق�صيدة  �أن  الأ�سعد  الدكتور عمر  حاول 
ليقدم  النف�سي مركباً  المنهج  الباحث من  اتخذ  , وقد  الطبيعة  خلال توحده مع 
ر�ؤية جمالية من خلال �شبكة العلاقات الفنية بين الطبيعة وبين النف�س الإن�سانية, 
فبد�أ بت�أثير الطبيعة في نف�س الأندل�سي التي فجرت الإح�سا�س بالجمال , وتجلت 
الطبيعة  بجمال  �إح�سا�سهم  كان  وربما   , �أ�شعارهم  في  بهيجة  زاهية  ب�وصرة 

الظاهري منفذاً �إلى البعد الت�أملي الذي تمعن فيه النف�س بالت�أمل .

 , والن�شر  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة   , الغانمي  �سعيد  ترجمة   , والت�أويل  ال�سيمياء   : روبرت   , �شولز  	)1(
بيروت, 1994. �ص:74.  

ف�ضل , �لاصح : بلاغة الخطاب وعلم الن�ص , عالم المعرفة , الكويت , العدد  174 ،  �أغ�سط�س 1999.  	)2(
�ص : 254.

الأ�سعد ، عمر : �آفاق الثقافة والتراث , العدد الثاني من ربيع الثاني ، عام 1414 ، الموافق لأيلول 1993.  	)3(
�ص:45-40.
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انطلق الدار�س في درا�سته من العنوان  - قال في الاعتبار - �إلى موجهات فعل 
الإبداع التي تدور حول معاني العبرة والعظة .

ت�صعيداً  الق�صيدة  من  وجعل   , الجبل  على  خفاجة  ابن  حياة  الباحث  �أ�سقط 
لم�شاعره الحزينة الخائفة من الفراق والموت , ويجعل من هذا حقيقة مقررة في علم 
النف�س , تجعل ما يدور في خلد الإن�سان �شغله ال�شاغل , وي�ستولي على عقله, وجعل 
حواره مع الجبل تخففاً من الأحزان . ولعل ركونه �إلى المنهج النف�سي جعله يوظف 

ما حفلت به الق�صيدة من �وصر لخدمة اللحن الجنائزي الذي يلف الق�صيدة.

النف�سي الذي  البعد  الباحث تحدث عن  �إن   : القول  وب�شكل مخت�صر لابد من 
للم�شهد  ظاهري  و�صف  من  بذلك  فا�ستحال   , جديداً  بعداً  الو�صف  �أك�سب 
, تحلق  راقية  ووجدانية  فكرية  متعة  القارئ  فيها  يجد   , ت�أمل عميقة  وقفة  �إلى 
ب�أحا�سي�سه وم�شاعره , وترتقي بها �إلى عالم علوي من المناجاة ومحاورة النف�س 

واكتناه الحقائق.

وتعقيبا على منهج الباحث ودوره في النقد الأدبي , نقول : �إن الت�أمل والاعتبار 
فر�ض المنهج النف�سي على الدار�س , فقد مثَّل ابن خفاجة لحاله بحال الجبل , 
وترك الجبل يتكلم عما يلقاه في الحياة من �أحوال تدعو �إلى الملل. فالجبل خالد 

في الحياة التي ملها , تَعِب من المراقبة , والغربة لرحيل الأحباب.

لقد جعل ابن خفاجة الانفعال غلاف الت�أمل , فكان انفعاله �شديداً , والانفعال 
�أ�سهم الإبداع ال�شعري والأدبي , وقوته تعني قوة الن�ص في طاقته وقدرته  يرفع 

على الت�أثير .

و�صلة علم النف�س بالأدب والنقد ممتدة الجذور في التراث الإن�سانية ولا�سيما تلك 
التي تربط الأدب ب�صاحبه . ولا �شك في �أن مدر�سة التحليل النف�سي قدمت للأدب 
والفن خدمات جليلة , وحققت للنقد مك�سباً منهجياً جديداً ؛ �إذ فتحت �أمامه �أفاقاً 
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وا�سعة في تعميق ال�وصر الفنية , وزودته بمفاتيح �سيكولوجية لتحليل ال�شخ�صيات , 
فهي في هذه الناحية ذات ف�ضل كبير في �إر�ساء قواعد نظرية النقد النف�سي.

مفهومين  في  نظرته  ليقدم  ؛  النف�سي  النقد  نظرية  �إلى  الباحث  ا�ستند  لقد 
�أ�سا�سيين هما:

تنفي�س ال�شاعر عن عاطفته.	•

الأدب �وصرة نف�سية ل�شخ�صية ال�شاعر , فالتنفي�س والتو�صيل عنده دافعان 	•
�أولهما عن ثانيهما ,  متلازمان , و�شرطان �ضروريان لبروز الفن »ولا يغني 
فرغبة الفنان في �أن ينف�س عن عاطفته , ورغبته في �أن ي�ضع هذا التنفي�س 
والتو�صيل  والتنفي�س  عاطفته«.)))  نظير  يتلقاها  من  كل  في  تثير  �وصرة  في 
م��سألتان واردتان في النقد النف�سي والأدبي , ف�أي عمل يبدعه �أديب �صادق 

�أ�صيل , �إنما يريد منه التنفي�س عن همومه ورغباته وعواطفه.

لقد ا�ستند تف�سير الباحث للق�صيدة �إلى المعرفة النف�سية معتمدا على الرجوع 
�إلى �سيرة �صاحب هذا الأثر وما يحيط بها من �أحداث في واقعها المعي�,ش بغية 
ا�ستك�شاف بع�ض المواقف التي من �ش�أنها �أن تو�ضح المعالم النف�سية لذات الفنان. 
مخزون  نف�سه  في  لأيقظت  تعمقها  ولو  ال�شاعر,  تجربة  يتعمق  لم  الباحث  ولكن 
ذاكرته من �أ�شعار قديمة ولا�سيما جبل امرئ القي�س في معلقته, ذلك الجبل الذي 
يعد معادلا للقوة وال�لاصبة والت�أبي على �أحداث الدهر. ومع هذا ي�شكل تعامل �أي 
باحث مع الن�ص وفق منظور �سيكولوجي »قراءة خا�صة عبر �صياغته الفنية التي 
تحمل في ذاتها ر�ؤية لعالم الإن�سان الخفي, وا�ستدعاء لتجليات اللا�شعور الجمعي 
, غير �أن ذلك لن يت�أتى �إلا بمعاناة الفنان التي ت�ستمد قوتها من الإح�سا�س بوجود 
الانفعالية  الحالات  �إلى  النف�سانيون  �أرجعه  الذي  الفني  العمل  طبيعة  في  الذات 

والدرا�سات  البحوث  معهد  الجمالي,  والانف�صام  الفني  الالتزام  بين  الأدب  :وظيفة  محمد  النويهي,  	)1(
العربية , مطبعة الر�سالة , 1966. �ص: 27 .
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والتجربة اليومية , كما �أنه ين�ش�أ من �أعماق اللا�شعور , وهنا يكون الفنان قد حقق 
غاية ذاته , ب�إعادة توازنه النف�سي من الأثر الذي �أحدثه, فحرك الم�شاعر , وكان 
ذلك عوناً لنا على فهم حياته , لأنه يلام�س الأعماق ال�شعورية, وتعامل معها وفق 

ما تقت�ضيه التجربة الوجدانية«))).

الخاتمة : 

النف�س  علم  بين  هنا  تمثلت  التي  البينية  الدرا�سات  �أن  تقدم  مما  يتبين   -
لو  فيما   , الإبداعي  الن�ص  في  الخبيئة  الدلالات  لاكتناه  وظّفت  والأدب, 
قام بها خبير بالأ�س�س المعرفية لكلا الحقلين المعرفيين . فالناقد النف�سي 
يرى في الن�ص الأدبي �إ�شارات نف�سية , ت�شكل ب�ؤراً دلالية يمكن للناقد �أن 

ي�ستفيد منها في تحليل الن�ص وا�ستق�صاء حقائقه.  

- ا�ستعان النقد بعلم النف�س لي�ستكنه الن�ص الأدبي ، ف�أ�س�س لقراءة ت�ستند 
تجاوزت   ، الأدبي  ال�سياق  خارج  نظريات  من  م�ستمدة  معرفية  �أ�وصلا 

التحليل والتف�سير �إلى ما لم يقله الن�ص.

مراحلها  في  ومبدعه  الأدبي  للن�ص  النف�سية  النقدية  الدرا�سات  اتجهت   -
 ، الفرويدية  المدر�سة  بها  �أتت  التي  النف�سية  المقايي�س  تطبيق  �إلى  الأولى 
وانطلقت من منظور �سيكلوجي لمعرفة ال�سلوك الإن�ساني ومحاولة تف�سيره 
لدى المبدعين ، مما �أوقعها في الإيغال في ا�ستخدام �أدوات التحليل النف�سي 

و�إغفال العوامل الأخرى مثل ال�شعور والحد�س والإرادة .

بها  يمر  التي  الانفعالية  الحالة  �أن  الأدب  نقد  في  النف�سي  الاتجاه  �أظهر   -
 ، وال�شعور   ، العقل  فيها  يتحكم  والخلق  الإبداع  عملية  �أثناء  ال�شاعر  

فيدوح ، عبد القادر : الاتجاه النف�سي في نقد ال�شعر العربي . �ص: 9 . 	)1(
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والإرادة ، والتي ر�أينا النقاد القدامى يعزون حدوثها �إلى نظرية الإلهام �أو 
قوى خفية تتحكم في المبدع .

الع�صر  وليدة  النف�سي  المنهج  وفق  نقدية  درا�سة  الأدب  درا�سة  تكن  لم   -
�إيجاد  الأقدمون  النقاد  ، حاول  �سابقة  �إلى ع�وصر  امتدت  بل   ، الحديث 
العلاقة بين المبدع و�إبداعه ، وا�ستكناه العوالم الخفية وراء عملية الإبداع . 

-  بعد ظهور مدرا�س التحليل النف�سي في الع�صر الحديث ، كثرت الدرا�سات 
يلفه  لداخل  خارجي  �إطار  �أنه  على  �إليه  بالنظر  الن�ص  في  تنقّب  التي 
الغمو�ض ، فالتفتوا �إلى النظريات النف�سية لتف�سير الإنتاج الأدبي ومحاولة 

ا�ستك�شاف عملية الخلق ، و�إي�ضاح ال�صلة بين الإلهام والأدب . 

-  �إن الدرا�سات البينية  بين العلوم والمعارف تك�شف عن ثراء معرفي ي�ؤ�س�س 
لعلوم جديدة ، وتخ�ص�صات حديثة ، ودرا�سات طريفة ، ور�ؤى تجديدية، 
تتجاذب  ومطواعة  معجزة  لغة  ،كونها  العربية  اللغة  مجال  في  وبخا�صة 
الدرا�سات  عن  �أهمية  تقل  لا  منظومة  في  الأخرى  العلوم  مع  وتن�سجم 

المتخ�ص�صة والمناهج الانف�صالية . 
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قائمة المراجع :

 , والتلقي  الإبداع  جدليات  بين  الم�ستطرقة  الروافد   : فتوح  محمد   , �أحمد   )1(
مطبوعات جامعة الكويت ,  1998م .  

�آفاق الثقافة والتراث , العدد الثاني من ربيع الثاني عام   : )2( الأ�سعد ، عمر 
1414هـ، الموافق لأيلول 1993م .

)3( بارت , رولان : لذة الن�ص , ترجمة منذر عيا�شي , مركز الإنماء القومي , 
حلب , 1993م.

)4( بلوحي , محمد : �آليات الخطاب النقدي العربي الحديث في مقاربة ال�شعر 
الجاهلي ، بحث في تجليات القراءات ال�سياقية - درا�سة -  من من�شورات 

اتحاد الكتاب العرب , دم�شق،  2004 م .

، دار   10 : �أبو الفرج الأ�صبهاني. نوابغ الفكر العربي، ع   : ، �شفيق  )5( جبري 
المعارف 1965م.

)6( الجرجاني , عبد القاهر :�أ�سرار البلاغة , ت�صحيح وتعليق : محمد ر�شيد 
ر�ضا , دار المعرفة ،  بيروت - لبنان , 1982 م .

المطبوعات  ديوان  الحديث.  النقد  في  النف�سي  الاتجاه   : �أحمد   ، حيدو�ش   )7(
الجامعية ، الجزائر ، 1990 م .

)8( الدروبي , �سامي : علم النف�س والأدب , دار المعارف , م�صر , 1971 م . 

)9( الدينوري ، ابن قتيبة ، ال�شعر وال�شعراء , تحقيق :�أحمد محمد �شاكر , دار 
المعارف , م�صر , 1958 م .
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)10( زكي ، �أحمد كمال ، النقد الأدبي الحديث �أ�وصله واتجاهاته ، دار النه�ضة 
العربية ، بيروت - لبنان ، ط2، 2009 م .

)11( �وسيف , م�صطفى : الأ�س�س النف�سية للإبداع الفني في ال�شعر خا�صة ، دار 
المعارف ، م�صر - القاهرة  ، ط3 ، 1970 م . 

لجنة   : تحقيق   , الجاهليين  ال�ستة  ال�شعراء  �أ�شعار   : الأعلم   ، ال�شنتمري   )12(
�إحياء الاترث العربي , دار لاآفاق الجديدة،   بيروت , ط 3 ,  1983 م.

)13( ال�شنتمري ، الأعلم : �شرح ديوان زهير بن �أبي �سلمى , تحقيق : د. فخر 
الدين قباوة،  دار لاآفاق الجديدة , بيروت , لبنان , ط3 , 1980 م.

الم�ؤ�س�سة   , الغانمي  �سعيد  ترجمة   , والت�أويل  ال�سيمياء   : روبرت   , �شولز   )14(
العربية للدرا�سات والن�شر , بيروت , 1994 م .

)15( الطاهر ، علي جواد : مقدمة في النقد الأدبي الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 
والن�شر ، بيروت ، ط1 ، 1979 م . 

)16( عبد القادر , حامد : درا�سات في علم النف�س الأدبي , المطبعة النموذجية, 
القاهرة ,  1949 م . 

)17( عبد الكريم ، عبد المق�وصد ، جان لاكان و�إغواء التحليل النف�سي , المجل�س 
الأعلى للثقافة , القاهرة , 1999 م .

)18( العقاد ، عبا�س محمود : ابن الرّومي : حياته من �شعره ، م�ؤ�س�سة هنداوي 
للتعليم والثقافة ، القاهرة - م�صر ، 2013 م .

)19( عي�سى , محمد : القراءة النف�سية للن�ص الأدبي , مجلة جامعة دم�شق , 
المجلد 19, العدد 1-2  , 2003 م . 
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 , الكويت   , المعرفة  , عالم  الن�ص  : بلاغة الخطاب وعلم  , �لاصح  )20( ف�ضل 
العدد 174, �أغ�سط�س 1999 م .

)21( فوتو ، برنارد دي : عالم الق�صة ، ترجمة : محمد م�صطفى هدارة ، عالم 
الكتب ، 1969م .

)22( فيدوح ، عبد القادر : الاتجاه النف�سي في نقد ال�شعر العربي- درا�سة - ، 
من�شورات اتحاد الكتاب العرب ، دم�شق ، ط1 ، 1992 م . 

)23( القرطاجني ،  �أبو الح�سن حازم : منهاج البلغاء و�سراج الأدباء ، تقديم 
وتحقيق : محمد الحبيب ابن الخوجة ، دار الغرب الإ�لاسمي ، بيروت - 

لبنان ، ط3 ، 1986 م . 

الم�صرية  الهيئة   , المغرب  في  الأدبي  النقد   : العزيز  عبد  عبده   ، قلقيلة   )24(  
العامة للكتاب , ط2, 1988.

)25( القيرواني ،  ابن ر�شيق , العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه , تحقيق : د. 
محمد قرقزان , دار المعرفة ، بيروت - لبنان ، ط1 ، 1988 م .

)26( القيرواني ، ابن �شرف , �أعلام الكلام , مكتبة الخانجي , م�صر ، ط 1, 
1926 م. 

)27( ليبين ، فاليري : مذهب التحليل النف�سي والفل�سفة الفرويدية الجديدة - 
دار الفارابي -  لبنان،  ط1، 1981 م .

)28( ماريني , مار�سيل : النقد التحليلي النف�سي , من مرجع عام بعنوان : مدخل 
�إلى مناهج النقد الأدبي , مجموعة من الكتاب , ترجمة : ر�وضان ظاظا, 
والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س  النا�شر:   , ال�شنوفي  المن�صف   : مراجعة 
كتب عالم  �سل�سلة  والكتاب �ضمن   ، م   1997 ،  1 ، ط  الكويت   ، ولاآداب 

المعرفة , العدد 221 . 
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)29( المازني ، �إبراهيم عبد القادر : ح�صاد اله�شيم ، م�ؤ�س�سة هنداوي للتعليم 
والثقافة، القاهرة - م�صر ، 2012 م . 

)30( مراد , يو�سف : مبادئ علم النف�س العام , دار المعارف ، 1998 م .

)31( الم�سدي ,عبد ال�لاسم: النقد الأدبي وانتماء الن�,ص مجلة علامات ، الجزء 
الثالث ، المجلد الأول ، يونيو 1992 م.

القراءة  في  والممكن  الكائن  مقاربة  الحداثـة  و  القـراءة  حبيب   , مون�سي   )32(
العربية , من من�شورات اتحاد الكتاب العرب , 2000 م . 

)33( النويهي , محمد : وظيفة الأدب بين الالتزام الفني والانف�صام الجمالي, 
معهد البحوث والدرا�سات العربية , مطبعة الر�سالة , 1966 م .
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 الشــعر والتاريخ )دراسة بينية( 
»نماذج مختارة من أدب الســيرة والمغازي 

في العهد النبوي«

د. وضحى بنت مسفر بن محمد القحطاني

أستاذ النقد والأدب الحديث المساعد 
بقسم اللغة العربية

كلية الآداب - جامعة الدمام

المقدمة

را  ظل ال�شعر ديوان العرب ل�سنين عديدة مت�صدرا على عر�ش البيان ، ومُ�صدِّ
الأدبية  الكتب  �أمهات  تك�شفها  وال�شعراء  بال�شعر  الأقدمين  وعناية   ، ينظمه  لمن 
ال�شعر  علاقة  �أن  .ومع  ال�شعراء  وتوجيه  ال�شعر  بتقييد  عنيت  التي   ، والنقدية 
بالتاريخ علاقة قديمة غير �أن درا�سة التاريخ في �أدبنا تعنى بالتاريخ الأدبي ، �أي 
مراحل تطور الفنون ، وتطور ال�شعراء والبيئات الأدبية ، ولم نلم�س من درا�سات 
ال�شعر من ي�ست�أن�س بال�شعر ويعده راوية من رواة التاريخ ، فيظهر العلاقة التي 

قامت بين التاريخ وبين ال�شعر.

�إلى  الدرا�سة  تعمد هذه  لذا   ، والمغازي  ال�سير  رواة  لديه  و�أبرز من ظهر هذا 
محاولة تلم�س الموافقة  والإ�ضافة  العاطفية في ر�صد الحدث بين ال�شعراء ورواة 
ال�سير والتاريخ كال�سيرة النبوية لابن ه�شام حيث يعد من �أو�سعها و�أقدمها .وقد 
ظهر في �شعر ال�صحابة )ر�وضان الله عليهم(  تقييد لأحداث في العهد النبوي 

كانوا هم �شهودها ورواد م�شهدها.  
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ومن �أجل ذلك �آثرت �أن �أعتمد المنهج  التحليلي التاريخي في عر�ض  ال�شواهد 
ال�شعرية وقد قمت ب�ضبطها ، و�شرح غريب المفردات الواردة فيها ، وتوثيقها من 
ال�شعري  التوثيق  بين  ،والربط  ال�سيرة  كتب  �إلى  �إليه  مات�شير  ،وعزو  م�صادرها 

والتاريخي وفق درا�سة بينية .

ومن �أبرز ال�صعوبات التي واجهت البحث :

م�صادر  �إلى  ،والرجوع  علم  من  �أكثر  على  وارتكازه   ، البيني  المنهج  جدة   -1
متنوعة ،ومحاولة �إيجاد نقاط التقاء و�إ�ضافة .

2- القراءة في دواوين ال�صحابة لا�ستخلا�ص مادة ذات عناية بالمق�وصد من 
البحث وهو المغازي وال�سير فقط، وا�ستبعاد �شعر الكثير لعدم ثبوت ن�سبته، 
والاقت�صار على �أكثرهم �شعرا ، وهما : ح�سان بن ثابت ، وكعب بن مالك .

و�ستكون هذه القراءة لاأدبية التاريخية كالتالي:

�أ�شرت  النبوة :وفيه  النقاد والمنظرين في �شعر ع�صر  �آراء  - المبحث لاأول: 
لأبرز �أراء النقاد في ال�شعر في عهد النبوة ، و �سعيت للو�وصل �إلى ت�وصر حول 
م�سي�س   له  مما  وهذا  بال�شعر  الع�صر  لارتباط   ، فيه  ال�شعر  وحالة  الع�صر 

ال�صلة بالدرا�سة .

- المبحث الثاني: �أثر ال�شعر في ع�صر النبوة في توثيق الأحداث: وقد �أورد 
ثنايا  في  و�أدرجها   ، الحوادث  �أغلب  في  الأ�شعار  من  كبيرا  كما  ه�شام  ابن 
التاريخية،  الرواية  �آخر  في  به  ي�ست�أن�س  الذي  كالملحق  جعلها  �أو   ، روايته 
التاريخية  الناحية  من  ف�ألفيتها  المكتوبة،  الأ�شعار  طبيعة  تلم�س  فحاولت 

ت�صب في م�صابين: محبين.

قيدها  التي  للأحداث  فيه  و�أ�شرت  الما�ضي:  ا�ستدعاء  لاأول:  المطلب  �أ- 
ال�شعراء ، ولم يكونوا من �شهودها وقيدوها لأهميتها التاريخية .
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ب- المطلب  الثاني: تقييد الحا�ضر:وهو الأكثر ثراء ف�أبرز �شعراء الع�صر 
لما  المدني  العهد  في  كانت  ال�شعرية  التوثيقات  و�أكثر   ، الأن�صار  هم  النبوي 
فيه من الغزوات والم�شاهد و�سرعة تقلب الأحوال وقد ظهر �أثر ذلك كله في 

الح�وضر ال�شعري .

- الخاتمة و�أهم التو�صيات .

 - الم�صادر والمراجع.

المبحث الأول : آراء النقاد والمنظرين في شعر عصر النبوة :

وب�شاعرها  تفخر،  فيه  العرب،  حياة  في  كبيرة  مكانة  لل�شعر  و  الإ�لاسم  جاء 
ا�ستخدامه  ال�شاعر  �أجاد  كلما  �إعلامياً  بوقاً  �إلا  �آنذاك  يكن  فلم  تزهو،  نبغ  �إذا 
بنف�سها,  للتعريف  الإعلامية  و�سيلتها  فهو  منعتها،  وزادت  به،  قبيلته  فخر  زاد 
�أو �شاعر  �إلاَّ بغلام يولد  ئون  وللدفاع عنها، يقول �صاحب العمدة: )وكانوا لا يُهنِّ
�أو فر�س تنتج())). لذلك �سيطرت م�ضامين الفخر الذاتي و الفخر القبلي  ينبغ 
فلم  الفاح�ش،  الغزل  و  المقذع،  الهجاء  و  المدح  ذلك  ويتبع  �شعر الجاهلية،  على 
�أحدث  الإ�لاسم  جاء  �إذا  حتى  الجاهلية،  الأمة  هذه  فكر  ي�ضبط  وازع  ثمَّ  يكن 
لت �إلى �أوجه عديدة، فمنهم من  �أوِّ قلة  نقلة هائلة في م�ضامين ال�شعر، وهذه النَّ
الأدبي، ومنهم من  الأداء  تباري فترة الجاهلين في ح�سن  جعلها فترة �ضعف لا 
ن بقوله يعلل �شبه �ضعف �أدب �صدر الإ�لاسم،  قال بهذا القول, ولكنه �أح�سن الظَّ
كابن خلدون حيث يقول: »ثم ان�صرف العرب عن ذلك )�أيّ ال�شعر( �أول الإ�لاسم 
بما �شغلهم من �أمور الدين و النبوة و الوحي، و مما �أده�شهم من �أ�سلوب القر�آن و 

نظمه، ف�أخر�وسا عن ذلك و �سكتوا عن الخو�ض في النَّظم و النثر زماناً«))).

ينظر : العمدة  في محا�سن ال�شعر و�آدابه لابن ر�شيق القيرواني، تحقيق : محمد قرقزان ، دار المعرفة  	)1(
،بيروت ،ط1 ،1408،1-1988 / 153

)2(	 ينظر : مقدمة ابن خلدون ، تحقيق :دروي�ش الجويدي،المكتبةالع�صرية،بيروت �ص 581
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من  و  الأقدمين  من  تبعه  من  بع�ض  فيه  تبعه  خلدون  ابن  من  القول  وهذا 
المعا�صرين، و لكن خير من يُعلِّل للرد على هذه المقولة و �أمثالها عمر بن الخطاب 
»)ر�ضي الله عنه(حين قال: )كان ال�شعر علم قوم لم يكن لهم علم �أ�صح منه«)))، 
ب ابن �لاسم على قول عمر )ر�ضي الله عنه(: »فجاء الإ�لاسم فت�شاغلت عنه  ويُعقِّ
العرب، و ت�شاغلوا بالجهاد، و غزوا فار�س و الروم، ولَهِيَت عن ال�شعر و روايته، 
رواية  راجعوا  بالأم�صار،  العرب  اطم�أنت  و  الفتوح،  جاءت  و  الإ�لاسم  كَثَُ  فلما 

فُوا ذلك«))). ن، ولا كتاب مكتوب، ف�ألَّ ال�شعر، فلم يَئِلوا �إلى ديوان مُدوَّ

�أحُيطت بهذه الفترة، د .يحيى جبوري في  التُّهَم التي  وممن عر�ض لل�شبهة و 
الوا�ضح  الق�ضية هو: »من  ر�أيه في هذه  ال�شعر« وكان خلا�صة  و  كتابه »الإ�لاسم 
الفحول الجاهليين،  ب�شعر  ق�سته  �إذا  النبوة-  الع�صر -ع�صر  ال�شعر في هذا  �أن 
و  كماً  عُف  �ضَ فقد  متانةً،  و  قوةً  دونهما  تجده  الأمويين،  الفحول  ب�شعر  ق�سته  �أو 
الهزل كما ي�صفُها  و  ال�ضعف  الفترة كانت من  �أن  لي�س معنى هذا  و لكن  كيفاً، 
فون، فتكون عند زعمهم فجوة منقطعة، ملأها ال�صمت و الخمول، بل و  الوا�صِ
�إن ال�شعر كان فيها زاهياً قوياً، كثير الفنون، وا�سع الأغرا�ض، دفعه الإ�لاسم في 
دعوته،ووجهَهُ في �أغرا�ضه، و �أدخله في �أتون المعركة الإ�لاسمية، بين مكة و المدينة. 
رَها و مَثَّلها و و�صفها على قدر  وَّ و �شارك في �ش�ؤون الحياة الإ�لاسمية كافة، ف�صَ
ما �أتُيح له. و بال�شكل الذي يطيقه، و�إن لم يبلغ الكمال المن�شود، و النُ�ضج الذي 
بلغه في عهد تال، هو عهد بني �أميَّة، فالفترة كانت فترة ثورة و انتقال، و ال�شعر 
- والفنون الأخرى -  تُخمله الثورات عادة و تده�شه، فلا ي�ستطيع تمثيلها �إلا بعد 
د للثورات �أو يُ�ضعفها بعد  ة الحياة، فال�شعر يُهِّ ر �أو تطول، وتلك �سُنَّ فترة تَق�صُ

ينظر : طبقات ال�شعر لمحمد بن �لاسم الجمحي, طبقات ال�شعراء, لمحمد بن �لاسم الجمحي,دار الكتب  	)1(
العلمية,بيروت، �ص 34.

وَ قول ابن �لاسم ،  ينظر : طبقات ال�شعر لمحمد بن �لاسم الجمحي ،وقد جرى الخلط بين قول عمر  	)2(
ن �إلى الف�صل بينهما يحيى الجبوري ، في كتاب الإ�لاسم و ال�شعر: مكتبة النه�ضة ، بغداد ،  وممن نفطَّ

ط ) من دون ( 1383 - 1964  �ص 30 .
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�أن ت�ستقر و تهد�أ، �أما في غمرتها و فورتها فيرتج على قائله، ومع ذلك فقد ظهر 
ال�شعر الإ�لاسمي الذي ا�ستطاع ت�وصير الدّعوة و تمثيل الفترة و التّعبير عن �أماني 

الم�سلمين من جانب، و�أماني الم�شركين من جانب �آخر«))).

�إن حقيقة الجهاد الإ�لاسمي ما�ض بال�سنان و البنان، وقد �أدرك النبي )�صلى 
ه ال�شعر و الخطابة لنُ�صرة الدعوة الإ�لاسمية، وردع  الله عليه و�سلم( هذا فوجَّ
قول  ي�صح  لا  لذا  الباطل،  لدح�ض  بالحق  �إنما جاء  لأنه  باطل،  هو  فيما  فورتها 
ه  نبَّ ل من  �أوَّ »وكان  قال:  و�سلم( حينما  النبي )�صلى الله عليه  �سلوم عن  داوود 
و�سلم(  عليه  الر�وسل محمد )�صلى الله  الاجتماعية  و  ال�سيا�سية  ال�شعر  لأهمية 
والر�وسل �أدرك �أثر ال�شعر في الدعاية, وما ت�ؤدي �إليه هذه الدعاية من �ضرر �أو 
نفعوبد�أ الر�وسل ب�إ�صدار �أحكام الإعدام على جماعة من ال�شعراء الذين بد�ؤوا 

يهاجمون نظامه الجديد و مُثُله العليا«))).

وتَتَبُّع �شعر ه�ؤلاء يظهر منه عظيم خطرهم ، وبخا�صة �إ�صرارهم على كفرهم، 
�أما ماي�شهد به التاريخ ف�إنه من جاءه م�سلما تائبا عُ�صم ماله ودمه  .و الربط 
بين ال�شعر والتاريخ هو الذي يرد �أمثال هذه الدعاوى الباطلة ، فاقتران ال�شعر 
بالت�سل�سل التاريخي للأحداث التي نظمت فيها يبين الحقائق ، فالتاريخ �شاهد لا 

يعرف الكذب.

وقد هيمنت �سطوة القر�آن  بالفعل على النفو�س ؛ و �أذهلت ال�شعراء والأدباء؛ 
،يقول في  الفني  التوثيق للأحداث على الجانب  الفترة  �شعر هذه  لذا غلب على 
هذا  درا�سة  من  بدت لي  بحقيقة  القارئ  �أفاجئ  »لعلي   : الحامد  عبدالله  ذلك 

ينظر : الإ�لاسم و ال�شعر ، يحيى جبوري ، �ص 33 - 34. 	)1(
ينظر : ال�شعر لاإ�سلامي تحت �سلطة الخلافة ، د . داوود �سلوم ، عالم الكتب ، بيروت ، ط 2 1405 -  	)2(

1985 ، �ص 49 .
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�إن  ال�شعر �سطحي الخيال قليله ، ومافيه من �وصر خيالية  �أن هذا  ال�شعر ، هي 
هي �إلا متوارثة على �أل�سن ال�شعراء، لم يجد فيها جديد ولم يبتكر فيها مبتكر«))).

من  يخلُ  لم  و�إن   ، معه  ومت�آزرا  بالتاريخ  م�سا�سا  �أقرب  يجعله  ر�أيي  في  وهذا 
 ، التاريخي  ال�سرد  ال�شعري عن  وهنا يبرز تميز الجانب  والعاطفة  اللغة  جزالة 
النبوة:  وال�شعر في عهد  ال�شعراء  الأطر�ش وا�صفا حال  �أ�شار له محمد  وهذا ما 
»وجاء ال�شعر معبًرا عن جزئيات الحياة, �وساء كان ل�شعراء معروفين �أو مغمورين 
مما يدل على �أن الفن ال�شعري واكب الحياة و�أ�صبح �أداة �إذاعية يعبر عن �إرادة 

القيادة ال�سيا�سية«)))

الفنية،  الم�ضامين  ال�شعر على  وتغليبها في  القيم  الع�صر غلبة  والبارز في هذا 
ور�صد هذا  �أفرادا وجماعات،  النفو�س  لتغير  انعكا�سةٌ  فالأدب  عيبا  لي�س  وذلك 
التغير ب�صدق دونما مزايدات فنية، لي�س بعيب دائما، فقد يكون هو ما يتطلبه 
الخطاب الأدبي وتقت�ضيه الفترة ، فالعرب لا تجهل فنون القول لكنها بعد الانتقال 
من الهمجية �إلى القيمية ، لم يعد الفخر عندها بالقبيلة بل بالإ�لاسم، ولم يعد 
المديح للا�ستجداء بل هو بالحق �أو لزوم ال�صمت فالإ�لاسم �أغلق باب الا�ستجداء 

بالمديح ل�سببين:

تحقيق العدالة المالية، فلا داعي للا�ستجداء وطلب المال.	•

�إغلاق باب الثناء بالباطل)))	•

وقد كان الر�وسل )�صلى الله عليه و�سلم( المثال المحتذى والقامة ال�شامخة التي 
يطيب المدح فيها ، فكل ثناء فيه حق )�صلى الله عليه و�سلم( .

ا	ل�شعر لاإ�سلامي في �صدر لاإ�سلام ،د. عبدالله الحامد ،دار الطابعة ومكان الطبع ) من دون ( ط1 ، ت  )1(
1400-1980 ، �ص154 .

�صورة النبي الكريم في �شعر �صدر لاإ�سلام ، د. محمد لاأطر�ش ،دار المعالي ، عمان ، ط1 ، ت1421- 	)2(
2001 ، �ص176 .

ينظر : ال�شعر الإ�لاسمي في �صدر الإ�لاسم ، د. عبدالله الحامد ، �ص 214 . 	)3(
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فلي�س بمعيب �إذن �أن نجد  الم�سيطر على �شعر هذه الفترة ر�صد الأحداث »�إن 
على  والحفاظ  الع�صر  ل�سمات  الملخ�ص  الت�سجيل  وهي   ، تخ�صه  ف�ضيلة  للأدب 

�أبرز تمثيل للأخلاق و�أف�ضل تعبير لها«)))

 : وهما  والمغازي  ال�سير  رواة  لدى  احتفاء خا�ص  لهما  كان  �شاعرين  �أن  ويبدو 
ح�سان بن ثابت، وكعب بن مالك .

التي  الغزوات  التعبير- لكل  �إن �صح  ال�شعري -  الم�ؤرخ  �أما ح�سان فيكاد يكون 
وقعت بعد الهجرة النبوية ، بل �إنه الل�سان الناطق وال�صارم الم�سلول على �أعداء 

الر�وسل )�صلى الله عليه و�سلم(

لذا كان الأوربيون يف�ضلون �شعر ح�سان على من �وساه فهم يرون في �شعره وثيقة 
تاريخية، للتاريخ النبوي . ويرى محمد الأطر�ش �أن كعبا لا يقل �شعره �أهمية عن 
�شعر ح�سان ، حيث يمتاز عنه بدقة الو�صف ، فقد كان ممن �شهد الم�شاهد مع 
النبي )�صلى الله عليه و�سلم ( بعك�س ح�سان )ر�ضي الله عنهما( لذا يرى محمد 

الأطر�ش �أن دقة الو�صف لدى كعب من�ش�ؤها المعاينة والمبا�شرة للحدث.)))

المبحث الثاني: أثر الشعر في عصر النبوة في توثيق الأحداث

�أ - المطلب لاأول: ا�ستدعاء الما�ضي.

مرت الدعوة النبوية قبل ا�ستقرارها بالمدينة بمراحل من: ال�سرية، والجهرية 
لاقى فيها الم�سلمون الكثير من ال�شدائد حتى �أراد الله الفرج والن�صر لعباده، ف�أذن 
للم�سلمين بالهجرة الثانية �إلى المدينة ، وكانت هذه الهجرة �إلى دار الأن�صار، مما 

يفتخرون به ويعدونه مزية خ�صهم الله بها يقول ح�سان بن ثابت :

نظرية الأدب ، وارين ، ويليك ، دم�شق المجل�س الأعلى لرعاية الفنون ، 1382-1962 ، �ص 121 . 	)1(
ينظر : �وصرة النبي الكريم في �شعر �صدر الإ�لاسم ، د. محمد الأطر�ش ، �ص321 . 	)2(
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الإلــهِ ر�ســـــولُ  �أتـانـــــا  الظلمْفلـمّــا  بـعد  والدينِ  بالنـــــورِ 
نعـ�صـهِِ ولـــــم  �إلــيـــــه  الحــرمْركـــنــــــا  �أرْ�ض  مـــــن  �أتـانــــا  غـــــداةَ 
الملي�كِ ر�ســ�ولَ  �صـدقـ�تَ  �أقـــــــــمْوقـلـــــنــــ�ا  وفـــيــــــــنا  �إلـــيـــــــــــنا  هـــلــــــمّ 
الملي�ك  عـــــبـــ�دُ  �أنّـــــــ�ك  قــــيــــمْفـنــ�شـــهــــ�دُ  بــــديــــــن  نـــــــــورا  �أر�ســــلــــتَ 
َ�ه �أخفيتــ كــــنـــــ�تَ  بـــــمــــــ�ا  تـكـتـتـمْج فــنــــــــــ�ادِ  ولا  جــــــهــــــــــــاراً  نـــــــــــــــــــــداءً 

جـــــــنّـــــ�ةٌ و�أولادُنــــــــــــ�ا  فـــاحـــتـــكـــمْفـــــ�إنــــــــــــــــــــ�ا  مـــالـــنــــا  وفي  نــقـــيـــك 
كـــذّبــــــ�وكَ �إذ  ولاتـــــــــ�كَ  تـحـتـ�شـمْفـنـحــ�نُ  ولا   ، نــــــــــــــــداءً  فـنــــــــــــــادِ 
بــ�أ�شــيـــاعــــهـــــ�م الغــــ�واةُ  يــخـــــترمْ)1(فــطــــ�ارَ  �أن  يــظُـــنـــــــون  �إلــــيــــــهِ 

تكاد �أبيات ح�سان هذه تلخ�ص �سبب هجرة الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم والتي 
�أ�شار �إليها �أهل ال�سير كما �صح في ال�سيرة النبوية لابن كثير �أن ر�وسل الله �صلى 
الله عليه و�سلم قال »من رجل يحملني �إلى قومه ، فيمنعني حتى �أبلغ ر�سالة ربي 

ف�إن قري�شا قد منعوني �أن �أبلغ ر�سالة ربي«)))

قري�ش  تتحامى من  له  لهب  �أبي  تكذيب عمه  ت�سمع  العرب حين  �أحياء  فكانت 
وتخ�شى ب�أ�سها و�سطوتها ، حتى �سمع به الأو�س والخزرج وهم قوم جاوروا اليهود 
�آخر الزمان ف�آثروا ن�صرته))) وكان كما ذكر ح�سان.  وعلموا منهم بخروج نبي 

وقد ذكر ذلك ابن ه�شام بالتف�صيل))).

)1(	 رواه الترمذي ، الجامع الكبير للإمام الترمذي ، حققه وخرج �أحاديثه ، ب�شار عواد معروف ،دار الجيل 
، بيروت ،دار الغروب لاإ�سلامي ، بيروت ، ط2 ، 1998، رقم الحديث 2925 .

ينظر: الف�وصل في �سيرة الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم ، لأبي الفداء �إ�سماعيل بن كثير ، الدار الجزائرية  	)2(
اللبنانية ، الجزائر ، ط1 ، ت 2006-1427 ، 29-28 .

ينظر : ال�سيرة النبوية لابن ه�شام ،قراءة و�ضبط و�شرح :د. محمد نبيل طريفي ،دار �صادر، بيروت،  	)3(
ط2 ، ت 1426 - 2005 ، 42/2
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

عليه  الله  �صلى  النبي  ت�شجيع  على  ح�سان  يركز  ال�سابقة  الأبيات  في  كان  و�إن 
و�سلم على الجهر بدعوته وي�سلط ال�وضء على مقدمه �إلى المدينه المنورة ، لكنه 
في �أبياته التالية يك�شف جانبا تاريخيا مهما وهو عمر الدعوة النبوية قبل الهجرة 

يقول ح�سان ر�ضي الله عنه : 

حجةٍ ع�شرةَ  ب�ضعَ  بمكةَ  مواتياوثوى  �صديقًا  يلقى  لو  ر  يذكِّ

نف�سهُ الموا�سمِ  �أهلِ  في  داعياويعر�ضُ  يرَ  ولم  ي�ؤوي  من  يرَ  فلم 

النّوى به  واطم�أنتْ  �أتانا  را�ضيافما  بطيبةَ  م�سرورًا  و�أ�صبحَ 

ظالٍم عداوةَ  يَخ�شى  لا  قريبٍ ولا يَخ�شى من النا�سِ باغياو�أ�صبح 

مالنا جُلِّ  من  الأموالَ  لهُ  والت�آ�سيـا)2(بذلنا  الوغى  عند  و�أنف�سَنا 

على  نف�سه  و�سلم(  عليه  الله  )�صلى  النبي  عر�ض  هنا  ح�سان  لنا  ويقيد  بل 
القبائل، في الموا�سم وي�صف بلغة ال�شعر اللماحة التي ت�شير ولا ت�ستق�صي �أنه لم 
يجب من القبائل وبين �أن عداوات الر�وسل كانت من �أقاربه ومنهم �أبو لهب الذي 

ينفر النا�س منه في الموا�سم .

فلو جمعنا المقطعين ال�سابقين �سنجد �أن ح�سان �أثبت م�شهدا من م�شاهد النبوة 
وت�سلط  الموا�سم  للقبائل  في  ودعوته  الذي لاقاه  والعنت   - البعثة  قبل  ما  - وهو 
�أقاربه عليه ، ثم فرج الله له ب�سماحه له بالهجرة لطيبة الطيبة، وبذل الأن�صار 

له المال والنف�س . 

وهذا الذي يفخر به ح�سان من ن�صرة الر�وسل )�صلى الله عليه و�سلم ( هو ما 
فخر به كعب بن مالك وعير به قري�شا في هجاء مقنع وهو يمدح الر�وسل )عليه 

�صلوات الله (يقول كعب :
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ال�شهبِ له ف�ضلٌ على  نورٌم�ضىءٌ  يتبعه ثمّ  �شهابٌ  الر�سولُ  فينا 
تَبَبِ من  ينج  �إليه  يجبهُ  فمن  �سيرتهُ والعدلُ  منطقهُ  الحقُّ 

حيَن القلوبِ على رجفٍ من الرعبِ معتزمٌ الهمِّ  ما�ضي  المقدمِ  نجدُ 

الكذبِ على  يطبعْ  لم  البدرُ  ك�أنّه  مع�صيةٍ غير  ويذمرناعن  يم�ضي 
)
3

( العرب  �أ�سعد  فكنّا  وكذبوه  ن�صدّقه فاتبعناه  لنا  بدا 

لقد اخت�صر ال�شاعر ما دونته كتب التاريخ وال�سير في �صفحات في �أبيات، مما 
جعلها �أقرب للو�صف وال�سرد التاريخي. �إلا �أن هذه الأبيات قد نلم�س فيها جوانب 
جمالية فرافد الجمال هنا �صدق العاطفة وقوتها ؛ فليته قال بع�ض بداياته. فقول 
ح�سان هنا :) فينا الر�وسلُ �شهابٌ ثمّ يتبعه  نورٌم�ضىءٌ له ف�ضلٌ على ال�شهبِ ... 
وقوله : يم�ضي ويذمرنا عن غيِر مع�صيةٍ ك�أنَّه البدرُ لم يطبعْ على الكذبِ( �أراها 
�أن  البدر يطبع على كذب؟! بالطبع لا ، غير  القارئ وهل  �وصرا جميلة وقد يقول 
ال�سماء فيها الفجر م�صدر للنور ومنه فجران : كاذب و�صادق. لكن البدر هو النور 

في �أبهى مقاماته وقد اكتمل ولا ريب لأنه لا يوجد بدر كاذب وبدر �صادق.

ب- المطلب  الثاني: تقييد الحا�ضر :

�أول م�شاهد الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم بعد هجرته �إلى المدينة كانت غزوة 
بدر الكبرى ، والتي غيرت مجرى الأحداث بعد المواجهة المبا�شرة بين الم�سلمين 

وكفار قري�ش واحتدام القتال لأول مرة .

وبخا�صة �أن من القتلى في هذه المعركة �سادات قري�ش الذين �أ�شار الر�وسل �صلى 
�أن يقتلوا وخاطبهم بعد  �إلى م�صارعهم من قبل  ال�شريفة  الله عليه و�سلم بيده 

قتلهم كما �أ�شار لذلك ابن ه�شام :

»روى ابن �إ�سحاق �أن �أ�صحاب ر�وسل الله �سمعوا ر�وسل الله في جوف الليل وهو 
يقول: يا �أهل القليب, يا عتبة بن ربيعة, ويا �شيبة بن ربيعة , ويا �أمية بن خلف, 
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

يا �أبا جهل بن ه�شام فعدد ما كان منهم في القليب, هل وجدتم ما وعدكم ربكم 
حقا؟ ف�إني قد وجدت ما وعدني ربي حقا, فقال الم�سلمون: يا ر�وسل الله �أتنادي 
�أن  ي�ستطيعون  لا  ولكنهم  منهم,  �أقول  لما  ب�أ�سمع  �أنتم  ما  قال:  جيفوا,  قد  قوما 

يجيبوني«)))

فيهِ عَيْبَ  لا  بالّذي  الكذوبِوَخَبّْ  �إخبارِ  غيِر  ب�صدقٍ، 
بَدْرٍ  َ غَدَاة  الملَِيكُ  نَعَ  �صَ الن�صيبِبَما  منَ  الم�شركيَن  في  لنا 
حراءٌ جمعهمُ  ك�أنّ  الغُرُوبِ غداة َ  جِنْحَ  �أرْكانُهُ  بَدَتْ 

بِجَمْعٍ مِنّا  وَ�شِيبِفَوَافَيْنَـاهُمُ  مُرْدانٍ  الغابِ:  كَ�أُ�سْدِ 
�آزَرُوهُ قَدْ  مّدٍ  مَُ على الأعْدَاءِ في وهج الُحروبِ�أمَامَ 
مرهفاتٌ �صوارمُ  الكعوبِب�أيديهمْ  خاظي  مجربٍ  وكلُّ 
�آزرتها الغطارفُ  الأو�سِ  لِيبِبنو  بنُو النّجّارِ في الدّين ال�صّ
�صريعاً جهلٍ  �أبا  بالجبوبِفغادرنا  تركنا  قدْ  وعتبة َ 
رجالٍ في  تركنا  قدْ  ذوي ح�سبٍ، �إذا ن�سبوا، ن�سيبِو�شيبة َ 
لما الِله،  ر�سولُ  القليبِيناديهمْ  في  كباكبَ  قذفناهمْ 
اً حَقَّ كانَ  حديثي  دُو  تَِ بالقلوبِ�ألْم  ي�أخذُ  الِله  و�أمرُ 
�صدقتَ وكنتَ ذار�أيٍ م�صيبِ)4(فما نَطَقُوا ولو نَطَقُوا لقالوا

وهذا التف�صيل كان من �ش�أن ح�سان و�سمة في �شعره ، فلا يختلف الن�ص ال�شعري 
عما �أ�شار به ابن ه�شام في �سيرته ، لكنه زاد عليه بخيال ال�شاعر الم�ؤمن والموقن 
بقول نبيه �أنهم لو نطقوا ل�صدقوا ر�وسل الله ، وتخيل ح�سان جوابهم ، وكل م�سلم 
�سيتخيل مثل هذه الإجابة ، فلي�س رافد الخيال هنا العاطفة و�إنما يرفده اليقين 

المطلق .

ال�سيرة النبوية لابن ه�شام ، 122/2  	)1(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�أما كعب فالتقط بعد�سة الإيمان م�شهدا مهما ، وهو قتال الملائكة مع الم�ؤمنين 
في بدر ، والتي �أ�شار الله �إليها في كتابه لذلك عدت هذه الأبيات وعلى الأخ�ص 

الأخير منها �أفخر بيت قالته العرب ))).

 ف�أنـــــ��زلَ ربِّي للنبيّ جنُـــــ��ودهُ        و�أيـــ��ده بالن�صر في كــــ��ل م�شهـــ��د
 وببئ��ر ب��در �إذ ي��رد وجوهه��م         جبري��ل ��تحت لوائن��ا ومحم��دُ)5(

ولي�س التاريخ بحاجة ل�شهادة كعب ب�أن الملائكة قاتلت معهم فقد �أثبت الله ذلك 
في كتابه قال تعالى :

تَقُولُ  �إِذْ   * تَ�شْكُرُونَ  لَعَلَّكُمْ   َ فَاتَّقُوا اللَّ ةٌ  �أَذِلَّ وَ�أَنْتُمْ  بِبَدْرٍ   ُ نَ�صَرَكُمُ اللَّ {وَلَقَدْ 
 * مُنْزَلِيَن  الْلَائِكَةِ  مِنَ  �آلافٍ  بِثَلاثَةِ  كُمْ  رَبُّ كُمْ  دَّ يُِ �أَنْ  يَكْفِيَكُمْ  �أَلَنْ  لِلْمُ�ؤْمِنِيَن 
�آلافٍ  بِخَمْ�سَةِ  كُمْ  رَبُّ دِدْكُمْ  يُْ هَذَا  فَوْرِهِمْ  مِنْ  وَيَ�أْتُوكُمْ  وَتَتَّقُوا  وا  بُِ تَ�صْ �إِنْ  بَلىَ 
ُ �إِلَّ بُ�شْرَى لَكُمْ وَلِتَطْمَئِنَّ قُلُوبُكُمْ بِهِ وَمَا  مِيَن * وَمَا جَعَلهَُ اللَّ مِنَ الْلَائِكَةُ مُ�سَوِّ

كِيم ))) ِ الْعَزِيزِ الَْ رُ �إِلَّ مِنْ عِنْدِ اللَّ النَّ�صْ

 . الربانية  المنحة  بهذه  الم�ؤمنة  الإن�سانية  الفخر  م�شاعر  لنا  �سطر  كعبا  ولكن 
�أن مثل هذا الربط مما  و�أظن   ، الراوي عند ذكره للحدث  �إليه  وهذامالم ي�شر 

يجعل ال�وصرة الإن�سانية مكتملة في ذهن القارئ 

غزوة أحد :

و�إذا انتقلنا �إلى الغزوة التي تلي بدر كانت �أحد وم�شاهدها متعدد ة ولكن �أبرز 
�أحد قدوم النبي �صلى الله عليه و�سلم ب�ألف مقاتل وان�سحاب ثلاثمائة  م�شاهد 
منهم ب�صحبة ر�أ�س النفاق عبدالله بن �أبي �سلول ف�أ�صبح عددهم �سبعمائة وعدد 

ينظر : العمدة لابن ر�شيق 2 / 799. 	)1(
�وسرة �آل عمران الآيات من 126-123 	)2(
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

مقاتلي قري�ش ثلاثة �آلاف ))). وذلك ما �سطره كعب للتاريخ بقوله يرد على  هبيرة 
بن وهب وي�صف غزوة �أحد :

ومقنّعُفجئنا �إلى موجٍ من البحرِ و�سطه حــا�ســـرٌ  منـهـم  �أحــــابي�شُ 

ُّه نــ�صـيــ ونحــــــن  �آلافٍ  و�أربعُثــــلاثــــــــــة  كـــثــــرنـــا  �إن  مئيٍن  ثـــــلاثُ 

جهامٌ هراقت مـــــاءَه الريحُ مقلعُفـــراحــــوا �ســــراعًا موجفين ك�أنهم

ك�أنَّنا تطانــــا  و�أُخــــــــرانا  �أ�ســـــودٌ على لـحـــمٍ ببي�شةَ ظلّـع)٢(ورحــــــــنا 

والق�صيدة طويلة ت�ستحق درا�سة م�ستقلة حيث يعر�ض فيها كعب لبدر ون�صر 
الم�سلمين فيها وي�صف عدة الغزو في �أحد وتفا�صيل القتال فيها ، وكيف كر عليهم 
الكفار وكيف عاد الم�سلمون كالأ�سد التي ت�ضلع بعدما �شبعت وغنمت ، فهي لوحة 

متكاملة .

ولكن الذي ي�ستحق الت�أمل في �شعر غزوة �أحد رثاء قتلى الم�سلمين ، وبالأخ�ص 
حمزة والذي قتله وح�شي مقابل عتقه .

يقول ابن ه�شام :)قال ابن �إ�سحاق : وا�ست�شهد من الم�سلمين يوم �أحد مع ر�وسل 
الله �صلى الله عليه و�سلم من المهاجرين من قري�ش ، ثم من بني ها�شم بن عبد 
مناف : حمزة بن عبد المطلب بن ها�شم ، ر�ضي الله عنه قتله وح�شي ، غلام جبير 

بن مطعم())))(.

ولعل لإكثار �شعراء الر�وسل من رثاء حمزة �أ�سبابا عدة منها :

الف�وصل في �سيرة الر�وسل ، لابن كثير ، �ص 55 . 	)1(
الأخبار  ن�صية:  و�أحلافها،  لقري�ش  لقب  الأحبا�ش  المفردات:  معاني   .٢٢٤ �ص  مالك،  بن  كعب  ديوان  	)2(
ال�شجر  كثير  واد  بي�شة  ماءه.  �أفرغ  الذي  ال�سحاب  هراقت:  جهام  الم�سرعين،  الموجفين:  والأ�شراف،  

بطريق اليمن، ظلع: الظلع العرج في الم�شية.
ال�سيرة لابن ه�شام ، 3/ 46 	)3(
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

�أولا : حزن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم

ولما دخل ر�وسل الله �أزقة المدينة �إذا النوح والبكاء في الدور، قال ما هذا؟ قالوا: 
وا�ستغفرله.  له،  بواكي  لا  لكن حمزة  فقال:  قتلاهم.  يبكين  الأن�صار  ن�ساء  هذه 
ف�سمع ذلك �سعد بن عبادة ومعاذ بن جبل وعبد الله بن رواحة فم�شوا �إلى دورهم 
فجمعوا كل نائحة باكية كانت بالمدينة فقالوا: والله لا تبكين قتلى الأن�صار حتى 

تبكين عم النبي ف�إنه قد ذكر �أنه لا بواكي له بالمدينة ))).

فتوالي �أكثر من ق�صيدة لح�سان ولكعب في رثاء حمزة )ر�ضي الله عنه( تك�شف 
�أثر في  (والذي  و�سلم  عليه  النبي )�صلى الله  قلب  كان في  الذي  الدفين  الحزن 
:)لقد كان لحمزة  الدين  لذا كما قال �لاصح  ف�شاركوه الحزن،  �أ�صحابه  نفو�س 
ر�وسله حمزة  و�أ�سد  �أ�سد الله  ، فحينما �سقط  الرثاء  الأوفى من ذلك  الن�صيب 
�شهيدا في غزوة �أحد تبارى �شعراء الم�سلمين في رثائه ، وتعداد مناقبه()))وعبروا 
ان  عن ذلك بدموع ال�شاعر التي لا ي�شاطره فيها �أحد �ألا وهي القوافي : قال ح�سَّ

بن ثابت  يبكي حمزة بن عبدالمطلب ‏‏:

ر�سمُها عفا  الدارَ  الهاطلِ�أتعرفُ  الم�سبلِ  �صوب  بعدكَ 
دمانةٍ يحِف�أ  ال�سراد  حائلِبين  في  الروحاءِ  فمدفعِ 
ال�سائلِ�ساءلتُها عن ذاكَ فا�ستعجَمَت مرجوعةُ  ما  تدرِ  لم 

ر�سمُها عفا  قد  داراً  عنك  وابكِ على حمزةَ ذي النائلِدعْ 

......

ال�سيرة لابن ه�شام 48/3  	)1(
لا	أدب في ع�صر النبوة والرا�شدين ، �صلاح الدين الهادي ،دار الخانجي، القاهرة ، ط3 ،1987-1407،  )2(

�ص261 .
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

ها�شمٍ من  الذروةِ  في  بالباطلِ�أبي�ضَ  الحقِّ  دونَ  يمر  لم 

�أ�سيافِكم بين  �شهيدًا  قاتلِمالَ  من  وح�شيٍ  يدا  �شُلّتْ 
�آلةٍ في  غادر  امرئ  العاملِ�أي  مارنة  مَطْرُورةٍ 
لفقدانِه الأر�ضُ  النا�صلِ�أظلمتِ  القمرِ  نورُ  وا�سودّ 
جنةٍ في  الُله  عليه  الداخلِ�صلَّى  مكرمةِ  عاليةٍ 
لنا حرزاَ  حمزةَ  نرى  نازلِ)7(.كنا  نابنا  �أمرٍ  كلِّ  في 

تطالعنا مقدمة ح�سان بمطلع تقليدي ونق�صد بالمطلع بداية الق�صيدة ، وتكون 
 . بعدها)))  ي�أتي  ما  دالة على  �إذا جاءت   ، الافتتاح  �أو  الابتداء  الق�صيدة ح�سنة 
والمقدمة ذات حديث تفاعلي بين ال�شاعر ونف�سه �أو �صاحبه ،عن الدار والأطلال، 
�أ�شار لل�سحاب  �أو محبوبة ، و�إنما   ، ولكننا لا نجد بعد ذلك حديثا عن الراحلة 
وهذه   ، وي�ستمطره  الدمع  يدر  عما  �سيحدثنا  وك�أنه  ال�شديدة  والأمطار  الهاطل 
�سمة الرثاء ال�صادق ينف�ض الحزن فيه عن ال�شاعر كل مجاملة ، وتبعية ويقوده 
ق�سرا �إلى بث �شجوه وحزنه ، ويبد�أ بعد ذلك يذكر مناقب حمزة ، ويعدد ، حتى 
�أن الحزن يتغلغل من خلال هذا الثناء انف�س القارئ فيدرك حجم الم�صاب الذي 

وقع ، وعظيم قدر ال�شخ�ص الذي فقد .

وي�شارك ح�سان هذه الروح ال�صادقة في الحزن كعب بن مالك لكنه لم ي�شاركه 
و�صف الدار والأمطار بل عبر ب�أ�سلوب مغاير عن الم�ألوف القديم ، فلم يتغزل ، 
ويتغنى بمحبوبة بل بالعك�س الع�شق في واد وهو بعيد عنه مرتفع بهمه وحزنه على 

حمزة الذي هده و�أثار �شجوه وحزنه .

قال كعب بن مالك :

، بغداد ، ط)من دون( ت  العامة  الثقافية  ال�ش�ؤون  �أحمد مطلوب ،دار   ، القديم  العربي  النقد  معجم  	)1(
. 232/2 1989
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

وجزعتَ �أن �سُلخ ال�شباب الأغيدُ دُ طرقت همُومُك فالرقادُ مَ�سَهَّ

منجدُ و�صحوك  غوريٌّ  فهواك  �ضَمرِيَّةٌ للهوى  ف�ؤادك  ودعت 

تفندُ الغوايةِ  طلبِ  في  كنتَ  قد  �سادرا الغوايةِ  في  فدعِالتمادى 

المر�شدُ نهاك  �إذا  ت�ستفيقَ  �أو  طائعا تَناهى  �أن  لك  �أنى  ولقدْ 

ترعدُ منها  الجوفِ  بناتُ  ظلتْ  هدةً حمزة  لفقد  هددتُ  ولقد 
يتبددُ �صخرِها  را�سي  لر�أيتَ  بمثلهِ حراءُ  فجعتْ  �أنه  ولو 

وال��سؤددُ والندى  النبوةُ  حيث  ها�شمٍ ذ�ؤابةِ  في  نَ  تمكَّ قرم 

....    

الموردُ ذاك  فطاب  الحمامَ  وردَ  و�صفيِّه محمدٍ  النبيِّ  عمُّ 

ن�صروا النبيَّ ومنهم الم�ست�شهدُ( )١( �أ�سرةٍ في  معلماً  المنية  و�أتى 

و�إن كان كعب �أخذ ي�صف حزنه �إلا �أنه قبل �أن يعدد مناقب حمزة في مقدمة 
را�سي  لر�أيتََ  بمثلهِ  حراءُ  فجعتْ  �أنه  )ولو  يقول:  حيث  الطبيعة  �أ�شرك  ثنائه 

�صخرِها يتبددُ(
وحينما يذكر بعد ذلك مناقبه ك�أنما هو لم يبالغ �إذا ذكر �أن جبل حراء حزن لفقد 
حمزة هيث �أر�ض مكة بلاده الأولى ، وكيف لا وهو عم النبي و�صفيه و�سيد ال�شهداء .

- ثانيا : بكاء �صفية وحزنها على �أخيها حمزة بن عبد المطلب : 
فناهيك  حمزة  ا�ست�شهاد  مع  و�شعرهم  وقلوبهم  بم�شاعرهم  ال�صحابة  وعا�ش 
عن مقام حمزة وف�ضله على الإ�لاسم والم�سلمين ، �أعظموا حزن ر�وسل الله عليه 
وحزن �صفية عمة ر�وسل الله- �صلى الله عليه و�سلم - فقد جاء في كتب ال�سيرة 
قوله �صلى الله عليه و�سلم :) لولا �أن تحزن �صفية ، ويكن �سنة من بعدي لتركته ، 

ديوان كعب بن مالك، �ص ١٨٩-١٩١. معاني المفردات: م�سهد: قليل الرقاد، الأغيد: الناعم، �ضمرية:  	)1(
ن�سبة لقبيلة �ضمرة، غوري من الغور: وهو المكان المنخف�ض، المنجد: المكان المرتفع، تفند: تلام، بنات 

جوفك: الأح�شاء الداخلية، القرم: ال�شجاع و�أ�صلها الفحل من الأبل، ذ�ؤابة: �أعالي.
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الندوات والمؤتمرات ٥

  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

حتى يكون في بطون ال�سباع ، وحوا�صل الطير()))
وجاء �أي�ضا في كتب ال�سيرة �أن �صفية �أقبلت لتنظر �إلى حمزة وكان ر�ضي الله 
به و�شوه وبقر بطنه، فقال ر�وسل الله �صلى الله عليه و�سلم لابنها  مُثل  عنه قد 
الزبير: القها ف�أرجعها، لاترى ما ب�أخيها ، ف�أخبرها الزبير �أن ر�وسل الله ي�أمرها 
�أن ترجع ، فقالت قد بلغني ما ح�صل ب�أخي فما �أر�ضانا بذلك ، لأحت�سبن ولأ�صبرن 
�إن �شاء الله ،ف�أخبر الزبير ُ الر�وسل بذلك قال: خل �سبيلها ، فنظرت �إليه ف�صلت 

عليه وا�سترجعت)))
فقد قال ابن �إ�سحاق ‏‏:‏‏ وقالت �صفية بنت عبدالمطلب تبكي �أخاها حمزة بن عبدالمطلب :

بنــاتُ �أبـي منْ �أعْجَــــــمٍ وخَبيــــــــــــرِ �أ�سائـلـــةٌ �أ�صحــــابَ �أحـــدٍ مخافــــــةً �

وزيـــــرُ ر�ســــولِ الله خيــــــرُ وَزيــــــــرِ فقال الخبيُر �إنَّ حمزةَ قَد ثَــــوَى �

�إلى جنـــــــــةٍ يحيـــــا بهــــا و�سُــــــــرورِ دَعاه �إلهُ الحقِّ ذو العر�شِ دعـــــوةً �

لحمــزةَ يـومَ الح�شـرِ خير مَ�صيِر ـــــي ونرتجـــــي � فذلــك مـا كنَّا نرجِّ

ري ومَ�سِيري بكـاءً وحزنـا مح�ضَ بــا � فوالِله لا �أن�سـاكَ ما هـبَّتِ ال�صّ

يَــــذودُ عن الإ�سْـــــلامِ كُـــــلَّ كفــــــورِ على �أ�سدِ الِله الذي كـــان مِدْرَهــاً �

ـــبُـــــعٍ تعتادنــي ونُ�ســــورِ لَــــــدَى �أ�ضْ فيا ليتَ �شلوي عندَ ذاكَ و�أعظمي �
جزى الله خيرا من �أخ ون�صير))) �أقول وقد �أعلى النعي ع�شيـــرتي �

لا	أدب في ع�صر النبوة والرا�شدين ، �صلاح الدين الهادي ،دار الخانجي، القاهرة ، ط3 ،1987-1407،  )1(
�ص261 .

لا	أدب في ع�صر النبوة والرا�شدين ، �صلاح الدين الهادي ،دار الخانجي، القاهرة ، ط3 ،1987-1407،  )2(
�ص261 .

ال�سيرة لابن ه�شام، ١٠٧/٣ معاني المفردات: الأعجم: الي لا يف�صح، ثوى: مات، ال�صبا: ريح �شرقية،  	)3(
المدرة: ال�سيد المدافع عن قومه، ال�شلو: البقية، النعيَّ بالفتح �وصت البكاء والنواح.
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والأبيات من قوله ) دعاه �إله الحق ذو العر�ش .. الخ( مقيدة في ديوان ح�سان 
بن ثابت))) ولي�ست ل�صفية كما �أ�شار بذلك ابن ه�شام ، وهنا يبرز دور ال�شعر في 
�ضبط بع�ض الروايات المن�وسبة لغير �أ�صحابها ، وبخا�صة �إذا انتهج لذلك المنهج 
الن�سبة  �أوترجيح  على تحديد  يعين  يكون مما  فقد   ، الأ�سلوبي وتحليل الخطاب 

لقائل الأبيات .
وقال كعب يبكي حمزة ويوا�سي �صفية)ر�ضي الله( عنهم �أجمعين .

وبكـــي الن�ســــاءَ علــــى حمــــــــــــــزةِ �صفيــــــةُ قومــــــي ولا تعجــــــــزي �
علـــى �أ�ســـــــــــدِ الِله في الهــــــــــــــــــزةِ ولا ت��سأمـــــــي �أن تطيلـي البُكـــــا �
وليــــــــثَ الملاحــــــمِ في البـــــــــــــــــزّةِ فقــــد كـــــــان عــــــزاً لأيتامنـــــــــــــــــا �
ور�ضـوانَ ذي العر�شِ والعزةِ))) يريـــــد بــذاك ر�ضــــــا �أحـمــــــــــــــــدٍ �

النبي  بقول  ت�أثرا  �صفية  في  الأبيات  هذه  كعب  نظم  �سبب  �أن  الها�شمي  ويرى 
)�صلى الله عليه و�سلم( : )لكن حمزة لا بواكي له( بدليل �إ�صراره و�إلحاحه خلال 
ي ، وتبكي  هذه الأبيات على �صفية بالبكا فهو يخاطبها :)قومي ، لا تعجزي، بكِّ
التفاعل  �إلى  �إ�شارة  وفيه  الأبيات  في  ظاهر  فالا�ستحثاث   ) ت��سأمي  لا   ، الن�ساء 
ال�شديد الذي �أ�صاب الم�سلمين لحزن النبي )�صلى الله عليه و�سلم( على حمزة.)))

- ثالثا : تفاخر �شعراء قري�ش بقتل ال�صحابة في غزوة �أحد وبخا�صة قرابة 
ر�وسل الله :

ديوان ح�سان بن ثابت، �ص ٩٦. 	)1(
ديوان كعب بن مالك، �ص ٢١٦. معاني المفردات: هزة: تحرك الموكب، بزة: عدة و�لاسح الحرب. 	)2(

كعب بن مالك الأن�صاري، ال�صحابي ال�شاعر، محمد علي الها�شمي، دار الب�شائر الإ�لاسمية، بيروت،  	)3(
ط1، 1400 - 1985، �ص 283
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  هذه الطبعة �إهداء من المركز ولا ي�سمح بن�شرها ورقياً �أو تداولها تجارياً  

قال عبدالله بن الزبعرى يوم �أحد ‏‏:

 قَتَلنا ابنَ جح�شٍ فاغتبَطْنا بقتله     وحمـــزةَ في فر�سانـــــهِ وابــــن قـــــــوَقــــلَِ
و�أفلتََنا منهمْ رجــــــــالٌ ف�أ�سرعــــــوا	     فليتـهـــمْ عــــــاجــــــــــــــوا ولـــــم نــتـعـــجــــلِ
ُـمُ وكـــلنـــــــــا غــيــــــــــرُ عــــــــــــــزلِ �أقــــاموا لنــــا حتى تعَ�ضَّ �سيوفــنُا	     �ســراتـهَــــــ

ه غيُر منجلي))) وحتى يكونَ القتلُ فينا وفيهـــــــمُ	     ويلقَوا �صبوحًا �شرُّ

فرد عليه كعب :

�أبلغْ قري�شًا علـــى ن�أيـــــــــــها          �أتفــخرُ منَّا بمـــا لم تـــلــــي ‏
فخـرتْم بقتلي �أ�صـــابتهم           فـوا�ضل مـــن نـعـم المف�ضلِ
فحلوا جنانًا و�أبقوا لكـــم           �أ�سودًا تحامي عن الأ�شْبلِ
تقاتل عن دينِها، و�سطها           نبيٌ عـن الحقِ لــــم ينـكــلِ
رمتـه معدٌّ بعورِ الكــــــلام           ونبلُ العــداوة لا ت�أتلـــي)))

وهذا ما عرف من قديم بفن النقائ�ض ، وهو فن يقت�ضي �أن ينق�ض ال�شاعر ما 
قاله ال�شاعر الأول ، وهي تطور عن فن الهجاء ، وا�شتهر لدى �شعراء بني �أمية : 

. (((
جرير، والفرزدق، والأخطل

النقائ�ض كاف في  �إلى ف�صيل  تنتمي  التي  الأ�شعار  ال�سير من  �أثبتته كتب  وما 
النبوي  العهد  في  وال�صحيحة  الأولى  �وصرته  �أخذ  النقائ�ض  فن  يجعل  لأن  ر�أيي 
حيث لم يكن فح�شا وانتقاما للذات وت�شف ، و�إنما دفاع عن عقيدة ، ومنهج مطرد 

�أن من اعتدى يعتدى عليه بمثل ما بد�أ به.

ال�سيرة لابن ها�شم ١٧٠/٣، معاني المفرات: ابن جح�ش عبد الله بن جح�ش الن عمة ر�وسل الله �صلى  	)1(
الله عليه و�سلم، قوقل: الأعرج بن مالك بن ثعلبة، عاجوا: طافوا، �سراتهم: �أ�شرفهم، العزل: الذي لا 

�لاسح معهم، ال�صبوح: �شرب الغداة.
)2(     ديوان كعب بن مالك، �ص ٢٥٤، ت�أتلي: تق�صر، الأ�شبل �صغار الأ�وسد.	

معجم النقد العربي القديم ، 409/2 . 	)3(
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بل �أخذ نمط الفخر يرتدي ثوب الر�ضا واليقين بموعود الله ، ولا �شماتة بالعدو 
ك�أن يكون قتلى الم�سلمين بالجنة وقتلى العدو بالنار ، في حين �أن ابن الزبعرى لم 

(((
يجد ما يفخر به �وسى قتل حمزة و�سادة ال�صحابة .

- رابعا : �شماتة هند بنت عتبة :

كانت هند والن�ساء اللاتي معها يمثلن بالقتلى من �أ�صحاب الر�وسل )�صلى الله 
عليه و�سلم( يجدعن الأنوف والآذان ، وبقرت هند عن كبد حمزة فلاكتها، فلم 

ت�ستطع �أن ت�سيغها ، ثم علت على �صخرة م�شرفة ف�صرخت ب�أعلى �وصتها :

نــحـــــن جَزَينــاكم ـــــبيــــومِ بــــدرِ         والحــــــربُ بــعــد الحــــــــربِ ذات �ســـعُــرِ
ه وبَكْري �شفيتُ نف�سي  بِْ        ولا �أخي وعمِّ ماكان َ عن عُتبة لي من �صَ
وقــ�ضـــيــــتُ نَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذري          �شفيـــتَ وحــــ�شــــــــــــيّ غليـــلَ �صـــــــــدري
ف�شكْر وَح�شيّ علــيّ عُــمــــــــري         حـــتّى تـــــرمَّ �أعظــمُــــي في قـــــــبَْــــــري)))

فرد كعب عليها، و�أخذ يعيرها بما �سبقت �إليه من الح�سرة على فقد �أبيها وذويها:

ن�سيتم �ضربَنا بقليبِ بــــــــــدرٍ          غـــداة اتاكـــــــــــــمُ المـــوتُ العجيلُ
 غداة ثوى �أبو جهلٍ �صريعا         عليـــه الطيُر حــــائمـــــةٌ تجـــــولُ

ا جميـــعــا           و�شيبـةُ ع�ضه ال�سيفُ ال�صقيلُ وعتبةُ ابنــــهُ خــــــــرَّ
ومتركنا �أمــيـــــةَ مجلعـــــــــــبًا           وفي حيـــزومــــــــــهِ لـــــــدنٌ نبــيـــــلُ
وهام بنى ربيعة �سائِــلُــــوهـــا           ففـــي �أ�سيـــافِــــنا منـــهــــا فــــلـــولُ
 �ألا يا هندُ فابكـي لا تمـــــلي             فانتِ الواله العبرى الهبـــــــولُ

كــــم ذليلُ))) �ألا يا هندُ لا تبدي �شماتــــا          بحــمـــــزةَ �إن عـــزَّ

)1(	 عبدالله بن الزبعرى ال�صحابي ال�شاعر �شاعر مكة وابن �سيدها حياته و�شعره ، 140 .
)2(	 ال�سيرة النبوية، لابن ه�شام ٤٣/٣.

ديوان كعب بن مالك، �ص٢٥٣. معاني المفردات: القليب: البئر، حائمة: تدور حوله، مجلعبا: ممدا على  	)3(
الأر�ض، حيزومه: �أ�سفل �صدره. لدن: الرمح اللين. الواله والعبرى: ذات البكاء ال�شديد، ال�شامت: الفرح 

ببلية العدو.
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ورثاء حمزة يكاد يكون مبنيا على �شقين : ال�شق الأول ثناء على حمزة كما �أ�شرنا 
في ق�صيدة كعب الدالية))))(  وال�شق الثاني تقريع قري�ش وتذكيرهم بقتلاهم في 
بدر وبخا�صة هند التي كانت وراء مقتل حمزة والتي مثلت به وبال�صحابة عليهم) 
ر�وضان الله ( ف�وسء فعالها ، ونظمها ال�شعر في ذلك جعلها محط �سهام ال�شعراء 
فهاهو كعب يختم ق�صيدته الدالية بالت�صريح بموقف هند ، ويكبتها ويثير حرقتها 

بذكر ذويها ممن قتل في بدر .

ولقد �أخال بذاك هندًا ـب�شـــــرت          لتميتَ داخـــــلَ غــــ�صــــــةٍ لا تــــبــــــردُ
مما �صبحنا بالعَقَنقَلِ قومـــــــهَا          يوما تغيبُ فيه عنها الأ�ســــــعـــــــــــدُ ‏
وببئرِ بـــــدرٍ �إذْ يـــــردُّ وجــــــــوهَهم          جبريــــلُ تحــتَ لوائــــــنا ومحــمـــــدُ
حتى ر�أيتَ لدى النبيِّ �سراتــهَم          ق�سمين يقتلُ مــــن ن�شاء ويطــــردُ
ف�أقـــــــامَ بالعطنِ المعطنِ منــهـــم          �سبعــــون ‏‏:‏‏ عتبــةُ منهــم والأ�ســـــودُ
وابنُ المغيرةِ قد �ضربْنا �ضـــــربةً          فــــوقَ الــــــوريدِ لهـا ر�شا�شٌ مزبـــــدُ
مَ مـيـلـــهَ          عــ�ضــبٌ ب�أيــــدي المـــــ�ؤمنيَن مهــنــدُ و�أميـــــةُ الجمحي قــــــــــــوَّ
دُ فـ�أتـاك ــفلُّ الم�شـــــــركين كــ�أنــهـــــم          والخـــيـــل تثفــــنهــم نـــعـــــــامٌ �شـــــــــرَّ
َّد))) �شتَّان مـــــن هــــو في جهنَّم ثــــاويا        �أبدا ومــن هـــو في الجنان مخلــ

والموقف نف�سه وقفه ح�سان رادًا على هند ومبكتًا لها :

لا تفرحـــي يـــــا هندُ وا�ستجلبــي        دمـــــــــعـا و�أذري عــبــــــرةَ الثــــــاكــــــــــــــلِ
وابــــكـــي عـلى عتبــــــةَ �إذ قــطّـــــــــــهَ        بال�ســيــفِ تحت الــرَهــــجَِ الجـــائـــــــــلِ
�إذْ خـــــــرّ في مــَ�شْــيخـــــــــــةٍ مـنــــكـــــمُ        مـــــنْ كـــــــــلِّ عـــــــاتٍ قــلتــــهُ جـــاهــــــــــــلِ

)1(	 ينظر : �ص 16  من البحث .
ديوان كعب بن مالك، �ص١٨٩-١٩١. معاني المفردات: العقنقل: كثيب الرمل ويق�صد به المكان ببدر،  	)2(

العطن: مبارك الأبل، مزبد: الدم تعلوه رغوة، تثفنهم: تفرقهم.
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�أرداهـــــــــــــــــمُ حـمـــــــزةُ في �أ�ســـــــــــــرةٍ       يم�شــــــون تحتَ الحلـــــقَِ الـذائـــــــلِ)))

وك�أن ح�سان يكيل لها ال�صاع �صاعين فلئن �شمت بقتل حمزة وهو �شخ�ص واحد 
فتذكري كم من �شخ�ص من قرابتك قُتلوا ، وكان لحمزة ن�صيب من قتلهم .

�صحابة  لوجود  �شعرا  و�سلم(  عليه  الله  )�صلى  النبي  �سيرة  تقر�أ  تكاد  وهكذا 
كرام �سطروا كل �صغيرة وكبيرة �أحاطت بنبي الرحمة ) �صلوات ربي عليه( وبكوا 

معه ولأجله �شعرا ، وفخروا به وبالإ�لاسم 

فكانوا جيلا ربانيا و�شعراء ذكروا الله كثيرا وانت�صروا من بعد ما ظلموا .

الخاتمــة وأهم التوصيات :
�أكثر  عمقا  عنه  ين�ش�أ  المختلفة  الإن�سانية  المعارف  بين  المعرفي  التلاقح  �إن 
اللغة  بينهما هو  المزاوج  العلمين  وثاني   ، الطرفين  �أحد  يكون  الت�وصر حينما  في 
العربية ، فلغتنا العربية لغة حمّالة للمعاني، �أي كثيرة الدلالة والإ�شارة ، فقد يجد 
الباحث فيها ما ير�شده �إلى العديد من المعاني اكتفى المعبر بها عن التعمق �أكثر 

اتكاء على دلالة اللفظ .
وخير ما يدلل على الأحداث التاريخية اللغة العربية وال�شعر منها بخا�صة ، 
فقد كانت تجربتي الق�صيرة ال�سابقة في تلم�س نقل ال�شعر للتاريخ وال�سير والمغازي 
في العهد النبوي ونمذجا ،  تجربة �أفدت منها �شخ�صيا �صبغت الأحداث لدي حين 
عر�ضها بروح �شاعرة �شفافة؛ فتجلى لي الحدث مرتين ، ممزوجا ببعده الإن�ساني 

والعاطفي .
ولازال في ال�سيرة الكثير مما يحتفى به لذا تو�صي هذه الدرا�سة :

�أ  بالتاريخ لكل ع�صر، على  البيني للع�وصر الأدبية مقرونا  1- تكثيف البحث 
والعاطفية  النف�سية  لاآثار  ا�ستنباط  �إلى  الع�صر  �أحداث  معرفة  نتجاوز 

ديوان ح�سان بن ثابت، �ص ١٧٤ معاني المفردات: قطة: قطعة،  الرهج الحائل: الغبار المتحرك، الحلق:  	)1(
الدروع، الذائل من الدروع: الطويلة
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�سفير  نف�سه  يرى  ال�شاعر  لأن  �شعرائهم  خلال  من  الع�صر  ذلك  لأهل 
مجتمعه في التعبير عن الأحداث في �أحايين كثيرة.

11 الدعوة لل�شراكة البحثية عند الدرا�سات البينية بين باحث من التاريخ ، -
وباحث �أدبي يغذي كل منهما البحث بح�سب تخ�ص�صه .

22 خا�ص - ق�سم  لإقامة  اللغوية  بالدرا�سات  المعنية  البحثية  المراكز  تبني 
للدرا�سات البينية ،التي تمثل فيها اللغة العربية جانبا رئي�سا وا�ستقطاب 

الباحثين لرفد هذا الجانب .
33 البحوث - الإن�ساني لمن�وسبيها لإقامة  التوجه  الأكاديمية ذات  الكليات  حث 

والدرا�سات في هذا  الجانب.
5- اعتماد لجان ذات تخ�ص�صات �إن�سانية عدة لن�شر ثقافة العلوم الم�شتركة، 
�إلى  الدرا�سة  عند  تتوجه  التي  الأبحاث  هذه  طبيعة  ومراعاة  وتعزيزها 
العموميات وتتجنب الدخول في التفا�صيل التخ�ص�صية الدقيقة �إلا بح�سب 

ماتتطلبه الدرا�سة في حينها .

44 البدء في تقرير هذه البحوث على الطلبة و�ألا تقت�صر على الأع�ضاء فقط .-

البينية  على  قامت  العلماء  تراجم  يجد  القديم  وتراثنا  لتاريخنا  والقارئ 
،اللغوي ، فهذا لي�س  الم�ؤرخ  :الفقيه، الأديب، المف�سر،  للعالم وتعرف به  فتترجم 
علينا بجديد ، و�إنما هو عودة للأ�صول ،لا ن�شترط وجود العالم المو�سوعي و�إن كنا 

نحلم به ، ولكننا �سن�سعد �أن ن�أخذ من كل علم بطرف .

والحمد لله الذي �شرفني بتقديم نبذة من القراءة الأدبية  ل�سيرة الم�صطفى 
)�صلى الله عليه و�سلم( و�أرجو الله �أن يفتح الباب على م�صراعيه فما �أحوجنا �أن 

نعي�ش مع ال�سيرة بكل وجوهها الأدبية والتاريخية والحمد لله �أولا و�آخرا .
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قائمة المراجع :
1- القر�آن الكريم

الخانجي،  ،دار  الهادي  الدين  �لاصح   ، والرا�شدين  النبوة  ع�صر  في  الأدب   -2
القاهرة ، ط3 ،1407-1987م .

3- لاإ�سلام و ال�شعر: مكتبة النه�ضة ، بغداد ، ط ) من دون ( 1383 - 1964.

اع ،  4- ديوان ح�سان بن ثابت ،�شرحه و�ضبط ن�وص�صه وقد له : عمر فاروق الطبَّ
دار القلم ، بيروت ، ط، ت ) من دون(

5- ديوان كعب بن مالك ، تحقيق �سامي العاني ، دار النه�ضة ، ط1 ، بغداد ،  
1966-1386

 ، �أحاديثه  ، حققه وخرج  الترمذي  للإمام  الكبير  ، الجامع  الترمذي  �سنن   -6
ب�شار عواد معروف ،دار الجيل ، بيروت ،دار الغروب الإ�لاسمي ، بيروت ، 

ط2 ، 1998.

7- ال�سيرة النبوية لابن ه�شام ،قراءة و�ضبط و�شرح :د. محمد نبيل طريفي ،دار 
�صادر، بيروت، ط2 ، ت 1426 - 2005

8- ال�شعر الإ�لاسمي تحت �سلطة الخلافة ، د . داوود �سلوم ، عالم الكتب ، بيروت 
، ط 2 ، 1405 - 1985.

9- ال�شعر الإ�لاسمي في �صدر الإ�لاسم ، د. عبدالله الحامد ،الدار الطابعة )من 
دون(  ط 1980-1،1400.

10- �وصرة النبي الكريم في �شعر �صدر الإ�لاسم ، د. محمد الأطر�ش ،دار المعالي 
، عمان ، ط1 ، ت2001-1421
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11- طبقات ال�شعر لمحمد بن �سلام الجمحي, دارالكتب العلمية,بيروت، ط،ت 
)من دون(

حياته  �سيدها  وابن  مكة  �شاعر  ال�شاعر  ال�صحابي  الزبعرى  بن  عبدالله   -12
و�شعره ، محمد علي كاتبي، دار القلم ،دم�شق ،ط1 ،1999-1419.

القيرواني، تحقيق : محمد  ر�شيق  و�آدابه لابن  ال�شعر  العمدة  في محا�سن   -13
قرقزان ، دار المعرفة، بيروت، ط1، 1408-1988.

14-كعب بن مالك الأن�صاري ال�صحابي ال�شاعر ، د. محمد علي الها�شمي ،دار 
الب�شائر لاإ�سلامية ، بيروت ، ط1 ، 1405- 1985.

15- الف�وصل في �سيرة الر�وسل �صلى الله عليه و�سلم ، لأبي الفداء �إ�سماعيل بن 
كثير ، الدار الجزائرية اللبنانية ، الجزائر ، ط1 ، ت 2006-1427 .

16- مقدمة ابن خلدون ، تحقيق :دروي�ش الجويدي ، المكتبة الع�صرية،بيروت.

17- معجم النقد العربي القديم ، �أحمد مطلوب ،دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة ، 
بغداد ، ط)من دون( ت،  1989.

 ، الفنون  لرعاية  الأعلى  المجل�س  دم�شق   ، ويليك   ، وارين   ، الأدب  نظرية   -18
. 1962-1382

هوامش نهائية
اع،  )١( ديوان ح�سان بن ثابت ،�شرحه و�ضبط ن�وص�صه وقد له : عمر فاروق الطبَّ

دار القلم ، بيروت ، ط، ت ) من دون( �ص 200 .

)٢(	 ديوان ح�سان بن ثابت ، �ص 233-232 . 

)٣(	 ديوان كعب بن مالك ، تحقيق �سامي العاني ، دار النه�ضة ، ط1 ، بغداد ،  
1386-1966، �ص 174. ،   
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        معاني المفردات : تبب: خ�سران وهلاك ، نجد المقدم : �شجاع .

)٤(	 ديوان ح�سان بن ثابت ، �ص 17-18 معاني المفردات : حراء: جبل �شمالي 
�شرقي مكة ، جنح : ناحية ،المردان ال�شاب الذي لم تنبت لحيته ،ال�وصارم 
المرهفات : ال�سيوف ، خاظي الكعوب : �صفة الرمح ال�صلب ،الكباكب جمع 

الكبكبة الجماعة المت�ضامنة ، القليب : البئر .

ديوان كعب بن مالك ، �ص194 .  	)٥(

ديوان كعب بن مالك ،�ص  224 . معاني المفردات : الأحابي�ش لقب لقري�ش  	)٦(
و�أحلافها، ن�صية :الأخيار والأ�شراف ، الموجفين  : الم�سرعين ، جهام هراقت 
�أفرغ ماءه . بي�شة واد كثير ال�شجر بطريق اليمن ، ظلع :  : ال�سحاب الذي 

الظلع العرج في الم�شية .  

)ديوان ح�سان بن ثابت ، �ص 173-174  . معاني المفردات : �وصب الم�سبل  	)٧(
الروحاء-  �أدمانة-   ، الأودية   : ال�سراديح   ، الهطول  ال�شديد  المطر   : الهال 
،�أل  العر�ض  نقي   : �أبي�ض   ، �صامتة  ظلت   : ا�ستعجمت   ، جبل  ا�سم  حائل: 
مطرورة : الحربة الم�شحوذة ، المارنة : اللينة ، القمر النا�صل : الخارج من 
ال�سحاب ، قطه : قطعه ، الرهج الحائل : الغبار المتحرك ، الحلق: الدروع ، 

الذائل من الدروع : الطويلة 

قليل   : م�سهد   : المفردات  معاني   . �ص191-189   ، مالك  بن  كعب  ديوان  	)٨(
الرقاد، الأغيد : الناعم ، �ضمرية : ن�سبة لقبيلة �ضمرة ، غوري من الغور: 
وهو المكان المنخف�ض ، المنجد : المكان المرتفع ، تفند : تلام ، بنات جوفك : 
الأح�شاء الداخلية ،القرم : ال�شجاع و�أ�صلها الفحل من الأبل ، ذ�ؤابة : �أعالي.

 ، : الي لا يف�صح  الأعجم   : المفردات  ، 107/3 معاني  ال�سيرة لابن ه�شام  	)٩(
ثوى : مات ، ال�صبا : ريح �شرقية ، المدرة : ال�سيد المدافع عن قومه ، ال�شلو : 

البقية ، النعيَّ بالفتح �وصت البكاء والنواح .
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)١٠( ديوان كعب بن مالك ، �ص216 . معاني المفردات :هزة : تحرك الموكب ، 
بزة : عدة و�لاسح الحرب .

بن  عبدالله  جح�ش  ابن   : المفردات  معاني   ،  107/3 ه�شام  لابن  ال�سيرة   )١١(
جح�ش الن عمة ر�وسل الله �صلى الله عليه و�سلم، قوقل : الأعرج بن مالك 
�لاسح  لا  الذي   : ،العزل  �أ�شرافهم   : ،�سراتهم  طافوا   : عاجوا   ، ثعلبة  بن 

معهم، ال�صبوح : �شرب الغداة .

)١٢( ديوان كعب بن مالك ،�ص 254 ، ت�أتلي : تق�صر ، الأ�شبل �صغار الأ�وسد .

)١٣( ال�سيرة النبوية ، لابن ه�شام 43/3

)١٤( ديوان كعب بن مالك ، �ص253 . معاني المفردات : القليب : البئر ، حائمة: 
تدور حوله ، مجلعبا : ممدا على الأر�ض، حيزومه : �أ�سفل �صدره ، لدن : 
الرمح  اللين ، الواله والعبرى : ذات البكاء ال�شديد ، ال�شامت : الفرح ببلية 

العدو.

)١٥( ديوان كعب بن مالك ، �ص189-191 . معاني المفردات : العقنقل : كثيب 
الرمل ويق�صد به المكان ببدر ، العطن : مبارك الأبل ، مزبد : الدم تعلوه 

رغوة ، تثفنهم : تفرقهم .

)١٦( ديوان ح�سان بن ثابت ، �ص 174 معاني المفردات : قطه : قطعه ، الرهج 
الحائل : الغبار المتحرك ، الحلق: الدروع ، الذائل من الدروع : الطويلة 
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لاإ�سمعنوان الم�شاركة

١١د. عليّ عبد العزيز ال�شّبعانفي اللّغة و وظائفها

�أهمية درا�سة علوم اللغة العربية في فهم 
المقا�صد والك�شف عنها

33د . نايف بن عبد اللطيف مبارك الهبوب

م�صطلحات �صناعة ال�شعر ومرجعيتها 
الدلالية في النقد العربي القديم

55د. ليلى �شعبان ر�وضان

لغة الخطاب الأدبي الموجه لأطفال ما قبل 
المدر�سة بين الف�صحى والعامية

87د.منى بنت محمد �صالح الغامدي

103د. مها بنت عبدالله �سعيد الزهرانيالنقد الأدبي وعلم النف�س

 ال�شعر والتاريخ )درا�سة بينية( 
»نماذج مختارة من �أدب ال�سيرة والمغازي 

في العهد النبوي«
127د. و�ضحى بنت م�سفر بن محمد القحطاني

الفهر�س
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